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 ىـانــثــل الـــصـالف
 ةــيـــقـــــيـــطبـتـة الـــــدراسـال

 منهج البحث الوصفى التحليلىتتبع 
 )دراسة مسحية برليل بؿتوى(

 
 :مقدمة 

بؽا قيمة كبتَة فعالة بُ فهم  بالرغم من أف الدراسة النظرية العميقة للموسيقى  ابؼصرية القدبية )القبطية(
مدى عمق وأصالة ىذه ابؼوسيقي ومعرفة قيمتها ابؼوسيقية وابغضارية والروحية، التي ربدا لا تتوافر لأي 
موسيقى لأي شعب آخر، إلا اف الدراسة التطبيقية بشكلها العملي، تضع أقدامنا على أرض جديدة 

نبحث بُ كيفية قيادة ىذه الأبغاف من الناحية  بكر، لم تتطرؽ اليها الدراسة من قبل خاصة عندما
أف ابؼعلموف و ف ابؼصرية القدبية ىو بؾاؿ بحثي جديد لم يتطرؽ اليو أحد بالدراسة. افقيادة الأبغ  التطبيقية.

يضعوف أقداـ الباحثتُ الى أفكار قيادية القائمتُ على ىذه الأبغاف، الذين يقوموف بالقيادة بالفطرة، 
قادرة على تغيتَ أساليب القيادة للؤوركستًا التقليدي ىذا من جهة، ومن ابعهة الأخرى  جديدة ربدا تكوف

فإف ىؤلاء ابؼعلمتُ بوتاجوا الى اف يتلقوا بعض العلوـ ابؼوسيقية ابػاصة بالقيادة لتهذيب أساليب قيادتهم 
 العفوية وبرويلها الى قيادة ذات خلفية علمية.

موعة من الأبغاف ابؼصرية القدبية مع وضع اشكاؿ وبماذج قيادتها من أجل ذلك قاـ الباحث بتحليل بؾ
 والإرشادات اللبزمة للقائد من أجل الوصوؿ الى أداء موسيقى متميز مبتٌ على دراسة علمية أكادبيية.

ىذا بخلبؼ ما بً التعرض اليو بُ الفصل الأوؿ من كيفية الاستفادة من القيادة العفوية بؼرتلي الكنيسة 
، وىو ماقاـ الباحث بالتعرض اليو برت التقليديوالكوراؿ تغيتَ أساليب القيادة للؤوركستًا بُ  القبطية

 .عنواف "القيادة  الغتَ مباشرة بُ الكنيسة القبطية" بُ ابؼبحث الثالٍ
 
  البحث عينةأسباب إختيار: 

 8448لتتضمنها الدراسة التطبيقية للبحث وذلك من بتُ بكو  ألحان أربعةقاـ الباحث بإختيار 
بغن مصرى قدلَ )قبطى( ىو إبصالى عدد الأبغاف، وذلك طبقا للحصر الذى قاـ بو الباحث. وقد بً 

 بحيث بزدـ موضوع البحث من حيث: الأربعةإختيار ىذه الأبغاف 
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شد بَ الكنيسة القبطية الأرثوذكسية، تتميز : فالأحاف ابؼصرية القدبية التي تنُالتنوع فى طبيعة الألحان - أ
بتنوع بَ طبيعة الأبغاف طبقا للمناسبات التي تنشد فيها ىذه الابغاف، ومن بٍ كاف اختيار الباحث 

 -بحيث تكوف أبغاف العينة من مناسبات بـتلفة. لذا بً اختيار الأبغاف الآتية:
 " من أبغاف عيد القيامة.كاتا نى خوروسبغن "  .8
 "أو بناجيو سباتير إيسبغن " .2
 " من أبغاف صوـ الأباء الرسل.أوندوسحن " .3
 " من أبغاف التماجيد.أو كيريوس ميتاسوبغن " .4

 
راعى الباحث أف تكوف عينة البحث متنوعة من منظور القيادة، فتم و : التنوع من منظور القيادة  - ب

 Cueوإشارات الػ  Attacksاختيار العينة بحيث يكوف بها إختلبؼ من حيث الدخلبت  
إشارات بؼوازين بـتلفة ثنائى ورباعى وأدليبى حر الإيقاع وسرعات بـتلفة ومصاحبات لآلتى الناقوس و 

إختلبؼ بَ أساليب الأداء وتكوين و وابؼثلث التى بؽا أدوار متقطعة بَ بدايات اللحن وخابستو، 
 تم فقداف السيطرة على أداء اللحن. المجموعات، بفا بهعل دور القائد بَ غاية الأبنية والذى بدونو ي

إيس وىو بغن "  Syncopateأعرج قائم على إيقاع ومن ضمن عينة البحث قاـ الباحث باختيار بغن 
" ليكوف مادة بحثية خصبة لأف يدُرِّس فيو أسلوب قيادتو ويرسم إشاراتو  وأشكاؿ أو بناجيو سباتير

Patterns ع أف يقود بسهولة ىذه الإيقاعات السينكوباتية، وأبماط حركة عصاتو بدقة، لكى ما يستطي
 دوف أف تهرب منو الإشارة.

 
: قاـ الباحث بإختيار العينة بحيث يكوف بها تنوع من حيث الزخارؼ التنوع من حيث الـتاليف  - ت

وابغليات ومن حيث تنوع ابؼقامات، والتحولات ابؼقامية والركوزات ابؼقامية، ومن حيث القوالب 
صيغ والقفلبت، والشكل اللحتٌ للخلبيا ابؼوسيقية والتتابعات السُلّمية والتموجات ابؼوسيقية وال

 والتكرارات والأفكار وابؼساحات اللحنية وابؼوسيقية. 
حاوؿ الباحث بَ إختياره لعيّنة بحثو، أف يكوف ىناؾ تنوع من حيث ابؼيزاف والركوزات والتحولات و 

لآلية، والتعابتَ الديناميكية  بحيث أف يكوف ىذا التنوع الإيقاعية والسرعات والضغوط وابؼصاحبة ا
" وتنوع أسلوب Patternsمفيداً من الناحية التطبيقية بَ دراسة أشكاؿ وأبماط وبماذج القيادة "



164 

 

 Mirrorالقيادة سواء باليد اليمتٌ بالعصا او باليد اليسرى الى جوارىا تساندىا بأسلوب ابؼرآة 
Style سب ابغاجة.او بإشارات بـتلفة ح 

" وىو بغن مصرى قدلَ يرلًم أو كيريوس ميتاسوىذا وقد إختار الباحث من بتُ عينات البحث بغن " 
الأبغاف ابؼصرية  Themesبو بَ التماجيد وأعياد القديستُ، ليكوف بموذجاً لكيفية إستخداـ تيمات 

القدبية )القبطية( بَ كتابة مؤلفات موسيقية مصرية معاصرة بإستخداـ النسيج ابؽوموفولٌ والبوليفولٌ، 
 مبيناً كيفية قيادة مثل ىذه ابؼؤلفات ورسم اشكاؿ وبماذج عصا القيادة بؽا.

 
 لعينة البحث عناصر التحليل: 

بً توحيدىا قدبية على بؾموعة من العناصر التحليلية التي وقد إستند الباحث بُ برليلو للؤبغاف ابؼصرية ال
 -لعينات البحث، وقسمها الى أقساـ كالآبٌ:

o زمن اللحن، مقاـ  ، مدةسرعة اللحن،لغة اللحن،  إسم اللحن وتشمل: : البيانات العامة للحن
ميزاف اللحن، الضرب ابؼوسيقي، الأشكاؿ  ،ابؼصاحبة الآلية ،التكوين ،نسيج اللحن، الصيغةاللحن، 

درجات  ، للمكونات ابؼساحة الصوتية عدد ابؼوازير، القفزات ابؼوسيقية، الإيقاعية، ابؼنحتٍ اللحتٌ،
 .، القفلبت ابؼوسيقيةالزخارؼ اللحنية، الإستقرار

 (3رقن )جذول 

 بياًات عـيـٌـة البـحــث 

 هي ألألحاى الوصرية القذيوة )القبطية(

 

 اسن اللحي م

الوٌاسبة التى 

يقال فيها 

 اللحي

الوقام 

 الوىسيقى
 لغة اللحي

زهي 

 اللحي

أسلىب 

 الصياغة

أسلىب 

 الأداء

 إستخذام

 الٌاقىس والوثلث
 هلاحظات

1 
كاجا َى 

 خىروس

عيذ انقياية 

وانخًسيٍ 

 انًقذسة

عهى  يقاو بياجي

 انذوكاِ
 انًيهسًا 6:00 قـبــــطى

جًاعي يع 

 يُفرد

 يسُحــخذياٌ

 فى انبذاية وانُهاية

 يبذأ ببياجى انذوكاِ

 ويُحهى ببياجى انبىسهك

وفى انًُحصف َهاوَذ 

 انذوكاِ

 أيسى بُاجيى 2
انـقــذاس 

 الإنـهــي

 يقاو عجى

 سيُكىباجى أعرج لا يـسُحــخـذياٌ جًاعي سيلاباجي 1:00 قـبــــطى سي 

 أوَذوس 3

صىو الآباء 

 انرسم

 وعيذ انرسم

راسث يقاو 

 عهى انراسث

قبطى و 

 يـىَـــاَى
 انًيهسًا 7:00

جًاعي يع 

 يُفرد

يـسُحــخـذياٌ فى 

 بعض انًقاطع
 بّ يقاطع ادنيبية

 أوكيريىس 4
انحًاجيذ 

 انًقذسة

انكبير  سي

وصىل 

 انصغير

 انًيهسًا 8:00 قـبــــطى

جـقـابــهي 

بيٍ 

 خىرسيٍ

 يـسُحــخـذياٌ
قانب يىسيقى شبيّ 

 بانروَذو
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 ابغاف العينة.ل بصيع البيانات العامة لكل بغن من مشالبطاقة الشخصية لكل بغن بحيث ت وىذه بسثل
 
o وىو يشمل برليل اللحن بشكل تفصيلي بحيث يشمل ابؼناسبة التى يقُاؿ  :التحليل التفصيلى اللحن

الأشكاؿ و  للحن داخل ابؼوازير ابؼختلفة، فيها اللحن، ووصف دقيق للمنحتٍ اللحتٌ، ابؼساحة اللحنية
 للجمل ابؼوسيقية ابؼختلفة. ابؼوسيقيةالقفلبت ، و ابؼساحة الصوتية للمكوناتو  ،Motivesالإيقاعية 

 
 وىو برليل دقيق للحن من منظور القيادة بحيث يتطرؽ الى إشارات  :التحليل من منظور القيادة

وكيفية قيادة الدخلبت والقفلبت ابؼوسيقية  القيادة وبماذجها ابؼختلفة لكل مازروة من موازير اللحن
 آلتي الناقوس وابؼثلث. بتدخيل وقفلبت ، والإشارات ابػاصة للجمل والعبارات ابؼختلفة

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



166 

 

 
 ثـة البحــينــاللحن الأول من ع
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 اللحن الأول
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Kata Ni ,oroc 
 "كاتا نى خوروس" وينُطق

 
 : البيانات العامة للحن

o كاتا لٌ خوروس" اسم اللحن" :Kata ni,oroc  
o  :ابؼصرية القدبية إلا أنو يتخللو بعض الكلمات اليونانية الأصل.اللغة القبطية لغة اللحن 
o 844: سرعة اللحن   ( 100 =نبضة نوار بَ الدقيقة  )   وتنتهى  885بٍ الى  75بٍ تتغتَ الى

 مثلما بدأت. 844بػ 
o  سبع دقائق.تقريباً  :اللحنمدة زمن 
o ابؼقاـ مُصوراً على البوسلك.: يبدأ من مقاـ بياتى الدوكاه، وينتهى بنفس مقام اللحن 
o ( 2أ -د -ج-ب-:  )أالصيغة 
o أحادى اللحن " مونوفولٌ" نسيج اللحن :Monophonic 
o والقائد ىو العريف"ابؼػػػػُعَلم"( -:"بصاعى ) شمامسةالتكوين 
o آلتى الناقوس وابؼثلث.المصاحبة الآلية  : 
o ( 4من  2( وثنائى ) 4من  4رباعى)  :ميزان اللحن 
o  مقسوـ :الموسيقيالضرب 
o :بؾموعات وموتيفات من الكروش والدوبل كروش. الأشكال الإيقاعية 
o  :ىو خليط مابتُ قفزات وسلبلم موسيقية بشكل غنائى.المنحني اللحنى 
o مازورة بدوف احتساب ابؼرجعات والسنيو. 833: إبصالى عدد ابؼوازير ىو عدد الموازير 
o :ثالثات كبتَة وصغتَة، ورابعات تامة. القفزات الموسيقية 

o بوده من أسفل ابؼدرج نغمة الػ "لا  :للمكونات المساحة الصوتية   ابغسيتٌ( ومن أعلى نغمة الػ( "

 دو "الكرداف".
o الإستقرار على : الإرتكازات اللحنية عديدة بسبب تعدد ابؼقامات لكن أبنها درجات الإستقرار

 .بَ ابػتاـ على درجة "النوا" والإستقراردرجة الدوكاه وابعهاركاه 
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o تتكوف من وحدات من التًبل كروش والدوبل كروش.الزخارف اللحنية : 
o  :قفلة تامة بالإرتكاز على ثالثة ابؼقاـ "ابعهاركاه" بَ ابعزء الأوؿ )أ( والثالٍ القفلات الموسيقية

 )ب(.
 

 التحليل التفصيلى للحن
 المناسبة التى يقُال فيها اللحن

بغن "كاتا لٌ خوروس" ىو بغن يعُد من أبصل  الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( وىو ينُشَد بَ ليلة عيد 
القيامة وحتى اليوـ التاسع والثلبثتُ من ابػماستُ ابؼقدسة بَ توزيع )نهاية( القداس حيث بهتمع 

وينُطَق  Kata Ni,orocالشمامسة ويهتفوا بصوت واحد قائلتُ ىذا البرلكس بلحن الفرح  
يرتلوف  ابؼلبئكة والناس معا "كل صفوؼ وطقوس السمائيتُ والأرضيتُ، "وتربصتو :كاتا لٌ خورس"

 ابغمل ابغقيقى قاـ من الأموات". لأف ربنا يسوع ابؼسيح بابتهاج
 

 لغة اللحن
"، كل صفوف"كاتا لٌ خوروس"  معناىا "كلمات اللحن ىى باللغة ابؼصرية القدبية )القبطية( وكلمة 

"، و"تاكسيس" كلمة قبطية إنتقلت من اليونانية كما ىى وطقوسوكلمة "نيم لٌ تاكسيس" معناىا "
ونظاـ".أما كلمة "نا  " من الناحية العسكرية، وبؽا أيضا معالٌ أخرى مثل "ترتيبرتُب ومعناىا " 

 ."الأرضيين" أما كلمة "نيم نا إبكاىى" فمعناىا "السمائييننيفيئوى"  فمعناىا "
 

 مقام اللحن
مقاـ "بياتى" على درجة "الدوكا" ويستغل درجة ابعهاركاه بَ الركوز  :22الى م  1من مازورة  -

  ابؼؤقت، ودرجة "الدوكاه" بَ الركوز التاـ.
يبدأ بَ بؼس درجة البوسلك  الػ"مى طبيعية" عوضا عن درجة "السيكاه"  :25الى م  23من مازورة  -

والتى بزتلف ىنا بَ ابؼوسيقى القبطية عن نظتَتها بَ ابؼوسيقى العربية بانها التى ىى أصل ابؼقاـ البياتى 
واحدة فقط ويكوف ىذا اللمس لدرجة الػ "مى" الطبيعية ىو  Commaتعُفق وتغُتٌ أعلى بػ "كوما"

أنو بدأ عندىا بؼس درجة الػ "سى بيكار" )كوشت(  25لاجظ الباحث أيضا بَ ابؼازورة و بؼساً عابراً. 
ابؼدرج ابؼوسيقى بؼساً عابراً أيضا، بفا لا بهعل ىناؾ إنطباعا مقامياً جديداً ولكن تلويناً موسيقياً أسفل 

 داخل الإطار البياتى الذى بدأ منو اللحن كما ىو مبتُ بالنوتة ابؼوسيقية أدناه.
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 الكودا  مازورة، حتى 36وجد الباحث أنو بعدما يتم عمل "سينيو" لإعادة ىذا التقدلَ ابؼكوف من 
Coda أنو بودث تغتَ جذرى بَ اللحن من ناحية ابؼقاـ ومن ناحية الضرب وابؼيزاف والسرعة، ليدخل ،

 اللحن بعدىا بَ غابة شائكة من ابؼقامات والنغمات الغريبة.
تتحوؿ نغمة السيكاه الى نغمة البوسلك بشكلٍ ربظىٍ بعد أف كانت بؾرد  :52الى م   38من مازورة 

" )زير  #تتضح خاصة بعد ظهور درجة الػ "دو   مقام النهاوند على درجة الدوكاهلبمح بؼس، لتبدأ م
، ليتم صرفها 45التى إرتكز عليها بَ ابؼازورة Re Minor كولة( كنغمة ابغساس بؼقاـ الرى الصغتَ 

 الى الأساس بَ ابؼازورة التى تليها. 

 
مقاـ نهاوند الدوكاه وىى درجة الػ  ثالثةى درجة عل 45إلا اف ىذه ابعملة تنتهي بالإرتكاز بَ ابؼازورة 

 "، ىذا عند كلمة "إبكاىى" ومعناىا "الأرض".فا"

 
والغريب انو بالرغم من أف الارتكاز على درجة الثالثة دائما مايكوف غتَ طبيعى وشبو معلق  

Suspended لى درجة إلا أنو ىنا كاف مربواً للؤذف، إذ أنو بعد قليل سوؼ يرتكز ركوزا تاما ع
الاساس وىى الدوكاه بعد أف بُودث تأثتَاً معلقاً آخرا بالإرتكاز قليلب على الدرجة ابغساس )دو دييز( 

 قبل تصريفها الى درجة الأساس "الدوكاه".
 
" مع تغيتَ سرعة اللحن الى راست الدوكاهجديد ىو "يتحوؿ الى مقاـ  93الى م  65من مازورة  -

نبضة بَ الدقيقة، فهي ابعملة التى تعتٌ "يرتلوف بإبتهاج. وىنا تظهر الػ "فا نصف #" والتى   885
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تسمى بالػ "لً جهاركاه" لتشكل بَ أذف ابؼستمع ثالثة جنس الراست على درجة الدوكاه كما ىو مبتُ 
 بالنوتة ابؼوسيقية أدناه.

 
 
الى مقاـ البداية مستغلًب درجة الػ "لً جهاركاه" للتمهيد للعودة  عودة: 133الى م  94من مازورة  -

على درجة البوسلك "مى ولكن مصورا لأعلى تانية كبتَة  "بياتى"الى ابؼقاـ الذى بدأ منو اللحن وىو 
. وىكذا بقح ىذا ابؼؤلف العبقرى الذى بهيد التجوؿ بتُ ابؼقامات أف يبدأ اللحن بدقاـ الطبيعية"

هى بنفس ابؼقاـ مصورا لأعلى مسافة تانية كبتَة بدوف أف بهرح الأذف بالتحولات الفجائية التى وينت
نسمعها ىذه الأياـ بَ الأغالٌ التى يتحوؿ فيها ابؼقاـ الى تانية أعلى فجأة دوف أدلٌ بسهيد. إلا أننا 

 لؤذف.ىنا أماـ فكر موسيقى وراء التحويل جعلتو بودث بتدرُّج وذكاء فصار مربواً ل
درجة البوسلك "الػ مى الطبيعية" عوضاً عن درجة  23وحيث قد بؼس ابؼؤلف بَ بداية اللحن عند ابؼازورة 

"السيكاه" التى ىى أصل ابؼقاـ البياتى والتى بزتلف عن نظتَتها بَ ابؼوسيقى العربية بأنها تعفق وتغتٌ أعلى 
دما بً تصوير ابؼقاـ لأعلى تانية كبتَة،  واحدة فقط، ىنا ايضاً بَ نهاية اللحن بع Commaبػ "كوما"

بؼساً عابراً.  886)والتى تسمى بنغمة ابغجاز(  بَ ابؼازورة  #كاف من الطبيعى أف يلمس درجة الػ فا 
" )والتى تسمى بنغمة الكرد( اسفل ابؼدرج #بدأ عندىا بَ بؼس درجة الػ "الرى  887أيضاً بَ ابؼازورة 

بفا لا بهعل ىناؾ إنطباعاً مقامياً جديداً ولكن تلويناً موسيقياً داخل الإطار ابؼوسيقى بؼساً عابراً أيضاً، 
 البياتى الذى بدأ منو اللحن بساماً مطابقاً بؼا حدث بَ بداية اللحن.

 
 الميزان الموسيقى وسرعة اللحن

 ينقسم اللحن من جهة تغيتَ ميزانو وسرعتو الى بطسة أجزاء:
نبضة بَ  844وىو من ميزاف رباعى وبسرعة تقدر ب  :38 الى م 1من مازورة : الجزء الأول -

 الدقيقة.
ويتحوؿ فيو ميزاف اللحن الى ميزاف ثنائى، وتنخفض  :53الى م  39: من مازورة الجزء الثاني -

نبضة بَ الدقيقة بشكل فجائى، حيث تصمت آلتى  75نبضة بَ الدقيقة الى  844سرعة اللحن من 
 الناقوس وابؼثلث.
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 844يبدا اللحن بَ العودة الى ابؼيزاف الرباعى والسرعة  :66الى م  54من مازورة  :الجزء الثالث -
" بَ الظهور بَ اللحن عندما يغتٌ ابؼرلً نهاوند الدوكاهنبضة بَ الدقيقة عندما تبدأ ملبمح مقاـ "

احبة ابؼنفرد "لٌ ابقيلوس نيم لٌ رومى افسوب" والتى معناىا "ابؼلبئكة والناس معا". ولكن بدوف مص
 الناقوس وابؼثلث.

 

 
 
ىنا وبَ ىذا ابعزء تزداد السرعة اكثر قليلًب لتصل الى : 94الى م  67الجزء الرابع: من مازورة  -

نبضة بَ الدقيقة وبنفس ابؼيزاف الرباعى، عندما يرلً الشمامسة ابعملة "إؼ إيريبسالتُ ختُ أو  885
 نرتل بابتهاج بهب أف تزداد السرعة.ثليليل" ومعناىا "يرتلوف بإبتهاج". فابؼنطق عندما 

 

 
 
بٍ تعود السرعة الى مابدأ بو اللحن الى : 128الى م  95الجزء الخامس والاخير: من مازورة  -

نبضة بَ الدقيقة عندما يعود اللحن الى نفس ابؼقاـ البياتى الذى بدأ بو اللحن مصوراً على  844
تبدأ آلتى الناقوس وابؼثلث بَ العزؼ لضبط الإيقاع  ثانيتو الكبتَة وبنفس ابؼيزاف الذى بدأ بو. كما

لتحدث البهجة عندما يرلً الشمامسة قائلتُ "افتونف ختُ لٍ ابشوؤوت" والتى تعتٌ "قاـ من 
 الأموات". 
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 المساحة اللحنية
حيث نغمات مقاـ بياتى الدوكاه، بقد أف ابؼساحة اللحنية  :38الى م  1من مازورة : الجزء الأول -

")ابؼاىور(، ومن أعلى درجة الػ "لا" )ابغسيتٌ( مع زخرفة تلمس ا من أسفل درجة الػ "سى بودى

 ")عجم( )ابؼاىور( وىى مسافة ثامنة صغتَة.درجة الػ "سى 

حيث ابؼيزاف الثنائى عندما يتحوؿ اللحن الى مقاـ نهاوند  :53الى م  39: من مازورة الجزء الثانى -
الدوكاه، فتكوف ابؼساحة اللحنية بودىا من أعلى نغمة الػ "صوؿ"  )النوا( ومن أسفل ابؼدرج نغمة الػ 

 "دو #" وىى مسافة خامسة.
نبضة بَ الدقيقة، فإف  844حيث ابؼيزاف الرباعى والسرعة :66الى م  54: من مازورة الجزء الثالث -

" ابؼساحة اللحنية بودىا من أعلى نغمة الػ "فا" )ابعهاركاه( ومن أسفل ابؼدرج ابؼوسيقى نغمة الػ " سى 

 . خامسة)ماىور( وىى مسافة 
نبضة  885وىو ابعزء الذي فيو تزداد السرعة لتصل الى  :94الى م  67الجزء الرابع: من مازورة  -

بَ الدقيقة، فابؼساحة الصوتية فيو بودىا من أعلى نغمة الػ "لا" )ابغسيتٌ( ومن أسفل ابؼدرج ابؼوسيقى 
 .خامسةنغمة الػ "رى" )دوكاه( وىى مسافة 

والذى فيو يعود باللحن الى مقاـ البداية : 128الى م  95الجزء الخامس والأخير: من مازورة  -
نبضة بَ الدقيقة،  844ذى تعود فيو ايضاً السرعة الى سرعة البداية مصوراً ثانية كبتَة لأعلى وال

فابؼساحة اللحنية بودىا من أعلى نغمة الػ "سى الطبيعية" مع زخرفة تلمس درجة الػ "دو 
 ثامنةالطبيعية")الكرداف( ومن أسفل نغمة اؿ "دو #" لتشكل نفس ابؼسافة التى بابعزء الأوؿ وىى 

 لأعلى تانية كبتَة. وعندىا ينتهى اللحن بأصوات الشمامسة بؾتمعة. صغتَة. ولكن بعد ترحيلها
 

 وصف المنحني اللحنى
اللحن يتميز بالقفزات بشكل عاـ وإف كاف غتَ مبالغ فيها، كما يتميز بالزخارؼ ولعل الباحث بَ 

 السطور القليلة التالية يستطيع أف يشرح ذلك بشكل برليلى:
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القفزات بَ ىذا اللحن وخاصة الرابعة التامة الصاعدة والثالثة الكبتَة : تظهر كثتَاً من حيث القفزات -
صوؿ( يعقبها  –ابؽابطة من بداية اللحن بَ أوؿ مازورتتُ قفزة صاعدة بؼسافة الرابعة التامة )رى 

 .( كما ىو مبتُ بالنوتة ابؼوسيقية أدناه5&4قفزات متتالية من الثالثات ابؽابطة بَ ابؼازورة)
 
 
 

إلا أف سيطرة القفزة الرابعة الصاعدة تكوف بشكل واضح من ناحية كثرة تكرارىا، ومن ناحية وجودىا 
الواضح بَ أىم بصلة بَ اللحن وىى بصلة "افتونف" ومعناىا "قاـ" وكأف ابؼؤلف منذ بدء اللحن بيهد 

يكوف التمهيد للقيامة لكلمة "افتونف" وىى الكلمة المحورية بَ اللحن لأنو بغن القيامة، وما أنسب أف 
بقفزة تعبر عن كلمة "قاـ"، لذلك عندما بهىء موعد النطق بالكلمة ذاتها ، ىنا يقوـ ابؼؤلف ابؼوسيقى 

 بتأكيد مسافة الرابعة التامة مرتاف وذلك بإعادة ابؼرجع لتكرارىا. 
 
 
 

مسافة تانية صاعدة  ومن الطبيعي أنو عند إعادة ابعزء الأوؿ من اللحن بَ نهاية اللحن  مصوراً على
لا( بفا بوقق ابؼعتٌ  –لأعلى، تظهر مرة أخرى قفزات الرابعة التامة بالتباعية مصورةً أعلى ايضاً )مى 

 الكلي من اللحن وىو القيامة التى سيعقبها الصعود.
 85وقد لاحظ الباحث أف القفزة الرابعة التامة الصاعدة قد تكررت على مدى ابؼسار اللحتٌ اكثر من 

 ة ىذا بخلبؼ قفزات الثالثة بجميع انواعها، بفا يؤكد الفكرة الأساسية للّحن وىى تصوير القيامة.مر 
: أما من ناحية الزخارؼ فمن الطبيعى أف بغناً ينُشَد بَ عيد القيامة بهب أف من ناحية الزخارؼ -

ة أفتونف "قاـ" حليتو الأساسية الواضحة بَ كلم ابؼؤلفيكوف بفتلئاً بالزخارؼ وابغليات، وقد ركز 
الكلمة الوحيدة التى تكررت ثلبث مرات بَ ىذا اللحن، مرتاف بالزخرفة السلمية الصاعدة وابؽابطة 

 بشكل سريع ومتسلسل، وابؼرة الثالثة بقفزة الرابعة التامة التى سبق الإشارة اليها.
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متئدة أحياناً  أحياناً ائو بشكل انسيابى، بجمل رشيقة وما خلب ذلك، فإف اللحن يتحرؾ بَ باقى أجز 

 بَ بصيعها تعُبر عن كل كلمة يتم النطق بها.و ، ىابطة أوأخري، بعلبقات سُلّمية صاعدة 
 

 :Motivesالأشكال الإيقاعية 
لا حظ الباحث عدـ وجود أشكاؿ ايقاعية او موتيفات مركبة معقدة، وأف بصيع الاشكاؿ الإيقاعية تتلفح 
بالوقار، طابعها العاـ ىو البساطة. إبما الزخارؼ وابغليات ىى فقط التى تعطيها أف بزرج من دائرة 

 وش. البلبنش والنوار والكروش، الى دائرة الدوبل كروش وبَ أقل القليل التًبل كر 
 
 

 
 التحليل من منظور القيادة للحن كاتا ني خورس: -
القيادة سوؼ يتكوف من أربعة نبضات  Patternيبدأ من ميزاف رباعى لذا من الطبيعى أف شكل  

بصيعها بَ مستوى أفقى بير بسرة بطن القائد وتكوف الأربعة نبضات باليد اليمتٌ ابؼمسكة بعصا القيادة، 
التى يفضل وجودىا بَ حالة مصاحبة بعض آلات الأوركستًا للحن. وشكل بموذج القيادة كما ىو مبتُ 

 بَ اليد اليمتٌ لتًسم الأربعة نبضات. بالشكل أدناه يبتُ انسيابية حركة العصا
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وبفا لا شك فيو قبل أف يبدأ القائد برسم الشكل الأوّلى للمازورة ينبغى لو أف يرفع يديو الإثنتتُ لأعلى 
 .Preparatory Beatإعلبناً لبدء اللحن، بٍ يعطى النبضة التحضتَية 

 (24شكل رقم )
 Preparatory beatالنبضة التحضتَية  

 

 (28رقم )شكل 
 بموذج القيادة للبداية بَ ميزاف رباعى

 
إف دخوؿ آلتى الناقوس وابؼثلث، بوتاج الى برديد دقيق لتوقيت ذلك، كما بوتاج الى برديد إشارة 

 .Attackدخوبؽما 
فمن ناحية توقيت الدخوؿ، لاحظ الباحث أف ىناؾ افتتاحية للّحن وىى بدوف الناقوس وابؼثلث، وبعد  -

ابؼكونة من ثلبثة موازير تدخل آلتى الناقوس وابؼثلث بَ الضلع الثالث والرابع بَ ابؼازورة  ىذه الإفتتاحية
نوار تسمحاف بنقرة لكل منهما  2الرابعة بنقرتتُ منفردتتُ لكل ضلع على حده، حيث يوجد بها عدد 

 على حدة. )كما ىو مبتُ بالنوتة ابؼوسيقية ادناه(
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إعطاء نبضتتُ متتاليتتُ افقيتتُ بيده اليسرى باستخداـ الصابعتُ الإبهاـ  أما من ناحية إشارة القائد، فيتم -
والسبابة عند إلتقاء اطرافهما مع توجيهما الى عازبَ الناقوس وابؼثلث بَ ابؼازورة الرابعة بَ النبضة الثالثة 

 والرابعة، كما ىو مبتُ بَ الشكل ادناه.
 
 
  
 
 
 

ويستخدـ القائد يده اليسرى ايضاً بَ رسم احساس اللحن، خاصة بَ بعض ابعمل الدافئة، مثل السلم 
ىنا بهب اف بيد  Pianoوالذي بهب اف يعُزؼ ويغُتٌ بليونة  85&  84ابؽابط من البلبنش بَ ابؼازورة 

  بالصورة أدناه.القائد يده اليسرى الى الأماـ وبهعل كفو لأسفل لضماف ليونة الأداء، كما ىو مبتُ
 
 
 
 
 

كما بهب أف يستخدـ القائد يده اليسرى ايضاً بَ رسم إحساس ابُعمل ابؼمتلئة قوة، مثل البلبنش بَ 
ىنا بهب أف بيد القائد يده اليسرى الى  Forteوالذي بهب اف يعُزؼ ويغُتٌ بقوة  23&  22ابؼازورة 

 الأماـ وبهعل كفمو لأعلى لضماف قوة الأداء، كما ىو مبتُ بالصورة أدناه.
 

 
وىكذا يستمر القائد بَ رسم إحساس اللحن حتى ينتهى ابعزء الأوؿ من اللحن الذي ىو من ميزاف 

د إنهاء ابعزء الأوؿ بإشارة عصاة اليد اليمتٌ رباعى، ليبدأ ابعزء الثالٍ من ميزاف ثنائى. ىنا بهب على القائ

http://www.google.com.eg/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=sujsPI2iW16JKM&tbnid=DAs8b_xQjcZA8M:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.123rf.com/stock-photo/orchestra.html&ei=jUceUb_hGaLZ0wG4qoAQ&psig=AFQjCNErbEt6TxfJ5Nm420clvdHY_k0T8w&ust=1361025089028776
http://www.google.com.eg/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=sujsPI2iW16JKM&tbnid=DAs8b_xQjcZA8M:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.123rf.com/stock-photo/orchestra.html&ei=jUceUb_hGaLZ0wG4qoAQ&psig=AFQjCNErbEt6TxfJ5Nm420clvdHY_k0T8w&ust=1361025089028776
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 The Cutoff Patternيسمى بموذج القَطْع بتُ ابعمل والعبارات   Patternمستخدماً بموذج 
Between Verses .وابػاص بابؼيزاف الرباعى وابؼبتُ بالشكل أدناه 

 

 
 (22شكل رقم )

 بتُ ابعمل والعبارات بؼيزاف رباعى Cutoffبموذج القطع  
 

نبضة بَ الدقيقة   75ىذه حيث يتغتَ ابؼيزاف الى ثنائى وتتغتَ السرعة الى بكو  39وإعتبارا من ابؼازورة رقم 
Andanteno من ىنا يبدأ القائد بَ تغيتَ شكل وبموذج إشارات يده اليمتٌ ليشتَ الى ، 

 ابؼيزاف الثنائى والذى سوؼ يكوف عبارة عن نبضتاف يرُبظاف ىكذا:

 (23شكل رقم )
 بموذج القيادة بَ ابؼيزاف الثنائى

http://2.bp.blogspot.com/_Wv-OArw1ijQ/SeoAMO3V0aI/AAAAAAAAAOc/CW9SRJSMhYQ/s1600-h/13.JPG
http://2.bp.blogspot.com/_Wv-OArw1ijQ/SeoAMO3V0aI/AAAAAAAAAOc/CW9SRJSMhYQ/s1600-h/13.JPG
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ولأف السرعة بَ ىذا ابعزء الثالٌ من اللحن تكوف بطيئة، لذا فإف حجم الإشارة يكوف أكبر من حيث 
 ابؼستوى الذى فيو النبضة بردث عند منسوب سرة القائد منابؼدى الذى تتحرؾ فيو الإشارة بالعصا 

Umbilicus / Navel   أعلى نقطة رأسية تصل إليها العصا حتى تبدأ ابؼازورة ابعديدة. الى 
 

وىذا ابعزء الصغتَ ذو ابؼيزاف الثنائى، ذو طبيعة لينة، بوتاج إشارة من يد القائد اليسرى بحيث راحة يده 
 تتجو لأسفل لتوحى للشمامسة وابؼنشدين بالأداء اللتُ.

التى عندىا بهب على  52تأتى نهاية ىذا ابعزء عند ابؼازورة ويستمر القائد بَ إشارتو للميزاف الثنائى، حتى 
 The Cutoff Pattern Betweenالقائد أف يعطى إشارة القطع بتُ ابعمل والعبارات 

Verses .وابػاصة بابؼيزاف الثنائى وابؼبتُ بالشكل أدناه 

 
 (24شكل رقم )

 بتُ ابعمل والعبارات بؼيزاف ثنائى Cutoffبموذج القطع 
 

يبدأ بَ العودة الى ابؼيزاف الرباعى مرة أخرى والسرعة  54وحيث أف بغن كاتا لٌ خوروس عند ابؼازروة 
نبضة بَ الدقيقة، وأيضا حيث أف اللحن يبدأ بَ ىذه ابؼازورة بَ الضغط الضعيف الثالٌ، لذا  844

شادىم بعدىا القوية أماـ ابؼنشدين لتحدد بؽم توقيت إن Downbeatسوؼ يضع القائد نبضة الػ  
 مباشرة.
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وحيث أف ىذه ابعمل للمرلً ابؼنفرد، لذا ينبغى أف تكوف ابؼصاحبة للآلات ابؼوسيقية إف وُجِدت بشكل 
خافت، لذا سوؼ تتجو راحة يد القائد اليسرى لأسفل لإعطاء الإنطباع بابػفوت ابؼناسب، كما يساعد 

 كعلبمة للسكوف.بَ ذلك تعبتَات وجو القائد من خلبؿ استدارة الشفاه  
نبضة بَ الدقيقة، لذا ىنا  885بعد ذلك، يدخل ابؼنشدين بصلة "اؼ اريبسالتُ" بصوت قوي وبسرعة 

القائد، يرفع كلتا يديو لأعلى على أف تكوف أيضا راحة كفة يده اليسرى لأعلى مشتَاً لأداء قوى 
Fortesimo.كما يظهر ذلك بَ الصورة أدناه . 

 

 
 

وعند ابؼرجّع الذى ينشد فيو الشمامسة بصلة "جى بنشويس ايسوس بخريستوس"، بهب أف ينبو القائد 
الشمامسة للئعادة بحركة شبو دائرية من يده اليسرى بَ إبذاه عقارب الساعة، لأف معظم الشمامسة 

ا يراعى القائد أف ابعزء وأعضاء الكوراؿ لا بهيدوف قراءة النوتة ابؼوسيقية الوىلية كالعازفتُ المحتًفتُ. كم
ىذه بصيعها سلم موسيقى ىابط مكوف من عدد من  85حتى  83الأختَ من ابؼرجع بَ ابؼازورات 

. لذا فمن ابؼفضل أف يتم إعطاء إشارة من اليد  Diminuendoالبلبنش. بالإضمحلبؿ التدربهى 
حتها لأعلى وبعهة اليسار اليسرى متدرجة، تعُطى ىذا الإحساس وذلك بأف يبدأ بيده مرفوعةً كفة را

وبفتدةً للؤماـ، بٍ بالتدرج تتجو لأسفل بَ شبو دائرة مع عقارب الساعة جهة اليمتُ حتى تتجو كفة يده 
. وبفا لاشك فيو أف القائد سيكرر ىذه ابغركة عند الإعادة 85اليسرى بالكامل لأسفل بَ نهاية ابؼازورة 

 بَ ابؼرجع.

http://www.google.com.eg/imgres?start=511&sa=X&tbo=d&biw=1920&bih=817&tbm=isch&tbnid=WVb7TVQdRAazAM:&imgrefurl=http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=632019&page=52&docid=1hk0Ar_wh9jbMM&imgurl=http://graphics8.nytimes.com/images/2009/05/05/arts/haitbig.jpg&w=600&h=447&ei=zRkfUeWGG8iRhQeY6oGYAQ&zoom=1&ved=1t:3588,r:59,s:480,i:181&iact=rc&dur=3981&sig=111768320137028783827&page=13&tbnh=182&tbnw=260&ndsp=43&tx=136&ty=93
http://www.google.com.eg/imgres?start=511&sa=X&tbo=d&biw=1920&bih=817&tbm=isch&tbnid=WVb7TVQdRAazAM:&imgrefurl=http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=632019&page=52&docid=1hk0Ar_wh9jbMM&imgurl=http://graphics8.nytimes.com/images/2009/05/05/arts/haitbig.jpg&w=600&h=447&ei=zRkfUeWGG8iRhQeY6oGYAQ&zoom=1&ved=1t:3588,r:59,s:480,i:181&iact=rc&dur=3981&sig=111768320137028783827&page=13&tbnh=182&tbnw=260&ndsp=43&tx=136&ty=93
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لتى ينشدىا الشمامسة بصيعاً بقوة شديدة تعبتَاً عن معناىا "قاـ"، ىنا بهب عند كلمة "افتونف الثالثة" وا

 مراعاة الآتى:
  أنها تقع آخر ضلع من أضلبع ابؼازورة التى بَ نهاية ابؼرجع للمرة الثانيةSecondo Volta لذا بهب ،

( بالنبر بالعصا مراعاة إعطاء إشارة واضحة لكل من ابؼوسيقتُ والكوراؿ بَ الضلع قبل الأختَ )الثالث
بقوة بَ مستوى السرة بَ أقصى اليمتُ دوف النظر إليهم وبالنظر الى أسفل، بٍ إعطاء  الإشارة للؤناكروز 

The Pickup (Anacrusis)  مع النظر اليهم. وإشارة الأناكروز ىذه تكوف ايضاً بالنقر بالعصا
 بجوار نفس ابؼكاف الذى للنبضة الثالثة، مع صعود العصا لأعلى.

 

 
 

 (25شكل رقم )
 The Pickup Pattern (Anacrusis) إشارة الأناكروز  بموذج 

 
o  بهب مراعاة أف الناقوس وابؼثلث سيعاوداف الدخوؿ للمصاحبة مرة أخرى حيث سيتم إعادة ابعزء

الأوؿ من اللحن بَ مقاـ أعلى ثانية كبتَة، وسيكوف ىذا الدخوؿ بفاثل بؼا حدث بَ بداية اللحن، 
اليتتُ افقيتتُ ، لذا سيقوـ القائد، بإعطاء نبضتتُ متت98أى بَ الضلع الثالث والرابع من ابؼازورة رقم 
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بيده اليسرى باستخداـ الصابعتُ الإبهاـ والسبابة عند إلتقاء اطرافهما مع توجيهما الى عازبَ الناقوس 
 وابؼثلث بَ ابؼازورة الرابعة بَ النبضة الثالثة والرابعة، كما سبق شرحو بالصورة آنفاً.

 

 
 
بسرعة اللحن ابؼطابقة لسرعة بداية اللحن وىي  يستمر القائد بَ إعطاء الإشارة بَ ابؼيزاف الرباعى بؿتفظاً و 

 نبضة بَ الدقيقة، حتى نهاية اللحن، حيث يتم إنهاء اللحن على ثلبث مراحل بعمل الآتى: 844
التمهيد بَ ابؼازورة الثالثة بَ آخر اللحن، بالنظر الى عازبَ الناقوس وابؼثلث، وذلك بسهيداً لإعطائهما  .8

والتى ستكوف بيد القائد اليسرى بَ بداية ابؼازورة الثانية  Cutoff beatإشارة القطع ابػاصة بهما 
من آخر اللحن، وذلك بحركة بحركة دائرية مع عقارب الساعة، مع إبقاء يده اليسرى ىذه بعد ابغركة 
الدائرية الى جوار خياطة البنطلوف لأسفل، حتى يطمئن الى أف كلًب من عازبَ الناقوس وابؼثلث قد 

 ستار عن عزفهما، ووضعا أيديهما الى أسفل ايضاً مثلو.أسدلا ال
 

وتقنية الإبطاء ىذه تعُد إحدى التقنيات التى  Ritardando, Ritenutoعمل إبطاء تدربهى  .2
تشكل مستوى القائد. فقبل أف يبدأ عملية تغيتَ الإيقاع عليو أف يقوـ بتقسيم ابؼازورة والنصف 

لو أولًا، بٍ يبدأ بتحريك عصا القيادة ببطئ بتدرج وبَ نفس الأختَة تقسيماً داخلياً بَ ذىنو وعق
الوقت يبدأ بَ زيادة مقياس النبضة لتأخذ مشواراً أطوؿ بفا قبل، حيث أف السرعة بدأت تتقلص، 

 ومن الطبيعى جدا أف بصيع العازفتُ سوؼ يتتبعوف ىذه التقسيمات. والإشارات.
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ى اللحن بكاملو، ىنا يبدأ بَ إعطاء إشارة القطع للنهاية بٍ بَ البلبنش الأختَة والتى عندىا ينته .3
Final Cutoff   بحركة شبو مستديرة وصغتَة القطر، وبيكن تدعيمها بحركة بفاثلة من اليد اليسرى

 مع رفع اليدين الى أعلى إعلبناً لإنهاء مشوار اللحن ابؼصرى القدلَ الأصيل القبطى "كاتا لٍ خورس".

 
 (26شكل رقم )

 القطع النهائى بؼيزاف رباعى بموذج
الإحتفاؿ بقيامة السيد )الأساسى من اللحن  وابؽدؼإف القائد بهب أف يفهم كلمات اللحن، ومعانيها، 

، فمثلب عندما تنُشد كلمة "إبكاىى" والتى تعتٌ "الأرضيتُ" عندئذ بهب مراقبة أداء الكوراؿ (ابؼسيح
 بر حتى نغمة الػ "دو دييز" أسفل ابؼدرج.عْ أسفل لتػَ  وابؼوسيقتُ لنغمات ىذه الكلمة وىى تتقهقر الى

 

السيد  ينزؿقد إستطاع أف  بالقيامةعن التضاد بُ أنو بر عَ أف ابؼؤلف قد قصد باللحن أف يػُ  فإذا لم يفهم
ذا التضاد بالنغمات عبر عن ىأنو ابؼسيح الى الأرض ليعطى الذين على الأرض تسبيح ابؼلبئكة، و 

لم يراقب عن قرب وبفهم التحوؿ  وإذاعلق الذي يُصيب اللحن بحالة من الدىشة النغمية. وبالتوقف ابؼ
لم  وإذامن النغمات وابؼقامات التى بَ دائرة البيمولات عندما بذتاحها دائرة الدييزات بَ موجة تسنامية، 

 الى مدرب. عكس ىذا الفهم على أداء المجموعة، فحينئذٍ قد تقلص دوره من قائد ومايستًوي يستطع
 

لم يتفهم معتٌ اللحن عندما ينطق الكوراؿ بجملة "أيف أيربسالتُ ختُ أوثيليل" والتى معناىا "يرتلوف  إذاو 
نبضة بَ الدقيقة"، ولم يلبحظ أف  885بإبتهاج" ولم يلبحظ أف سرعة اللحن ىنا قد وصلت الى ذروتها "
التى تعبر عن ىذه البهجة وكأنها تتحرؾ ىذه ابعملة شهدت تفعيلبت متتالية من الكروشات ابؼتقطعة 

 Vivaceوبخفة   Staccatoبرشاقة بَ أفواه ابؼنشدين، ولم يوجو الكوراؿ وابؼوسيقيتُ لأدائها منفصلة 
لتأكيد معتٌ التهليل، ولم يقودىا بوجو مرسوـ عليو البهجة وبعينتُ مشرقتتُ ليعكس ىذه البهجة على 

 الكوراؿ وابؼوسيقيتُ، فإنو قد قلص دوره من مايستًو وقائد الى مدرب. 
 



186 

 

لم يفهم القائد أف ابؼلحن كاف ىدفو الأساسى ىو التًكيز على فكرة "القيامة" وليس "ابؼوت" ولم  وإذا
رؾ أنو من أجل ىذا قاـ بتلحتُ كلمة "قاـ" بأكثر من بغن، وقاـ بتكرارىا ثلبث مرات، ووضع بؽا يد

أسلوب ابؼيليسما أسلوبا للصياغة، ليُطنِب بَ نغماتها ويزيد منها أكثر فأكثر، بَ حتُ أنو خطف بَ 
جاءت سريعة سرعة البرؽ "ختُ لٌ إبشوؤوت" والتى تعتٌ "من الأموات" التى أنهى عندىا اللحن، ف

حتى لا تتعمق نغماتها بَ الأذف، لأنو يريد أف تبقى نغمات القيامة ىى   Syllabicبأسلوب سيلبباتى 
 ابؼسيطرة وليست نغمات ابؼوت. فإف لم يدرؾ القائد كل ىذا فهو قد صار بعد مدرباً وليس قائداً.

 

اءت بَ أوؿ اللحن بنفس ابعمل وإذا لم يدرؾ القائد أف ابؼلحن قد وضع بغن ابعمل ابؼوسيقية التى ج
ابؼوسيقية التى جاءت بَ آخره، من حيث السرعة وابؼقاـ وأسلوب الصياغة وابؼصاحبة الآلية بالناقوس 
وابؼثلث، كل ذلك فيما عدا أنها أعلى مسافة "ثانية كبتَة"، ولم يفهم أف ابؼغزى من ذلك ىو لربط أوؿ 

أجل برقيق معتٌ القيامة بالتصعيد النغمى لأعلى. فإف لم اللحن بآخره من أجل ابغبكة الفنية أولا ومن 
 يفهم كل ذلك فهو قد حكم على نفسو بأنو لم يعد بعد قائداً ولكن مدرباً. 

 

، ةسرعالإيقاع وال إف فهم القائد لأبعاد اللحن ابؼوسيقية ومسافاتو وقفزاتو، ولتحولاتو ابؼقامية ولتغتَات
، كل ىذا يساعد القائد بَ نقل إشارة عصاتو بوضوح وقفلبتوغوطو ودلالات منحنياتو اللحنية وحركات ض

 ونقاء ودقة وفهم للموسيقيتُ وابؼنشدين. 
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 اللحن الثاني من عينة البحث

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



188 
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 اللحن الثاني من عينة البحث
 ايس او بناجيو سباتير

Eic `O pan`agioc Patyr 

 
 : البيانات العامة للحن

o ايس او بناجيو سباتتَ اسم اللحن :Eic `O pan`agioc Patyr  
o  :كلمات اللحن باللغة اليونانية.لغة اللحن 
o 85: سرعة اللحن   (.85 =نبضة نوار بَ الدقيقة   ،وىى ثابتة من أوؿ اللحن حتى خابستو )

 حيث تبطؤ قليلب إيذاناً بالنهاية.
o  دقيقة واحدة. تقريباً :زمن اللحنمدة 
o ولا توجد بو أية برولات مقامية داخلية. : مقاـ عجم الػ سى مقام اللحن 
o د (  –ج  –ب  -  8أ -:  ) أ الصيغة 
o أحادى اللحن " مونوفولٌ" نسيج اللحن :Monophonic 
o بدشاركة من بصيع الشعب ابغضور، والقائد ىو العريف"ابؼػػػػُعَلم"(.  -:"بصاعى ) الشمامسةالتكوين

 التنظيم للكاىن ولصفوؼ الشمامسة والشعب بالكنيسة ()مرفق رسم مسقط افقى يبتُ 
o لا توجد.المصاحبة الآلية  : 
o ( وىو ثابت لا يتغتَ من بداية اللحن حتى نهايتو.4من  2: ثنائى )ميزان اللحن 
o أعرج مبتٍ على بغن : الضرب الموسيقيSyncopate 
o أعرج شكل بؽا :الأشكال الإيقاعية Syncopate   مكوف من بؾموعات وموتيفات من الكروش

 .، وقد نتج من الأربطة الزمنية للموازيروالدوبل كروش
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o  :ىو خليط مابتُ قفزات وسلبلم موسيقية بشكل غنائى.المنحني اللحنى 
o مازورة، مقسمة الى بطسة بصل رئيسية. 27: إبصالى عدد ابؼوازير ىو عدد الموازير 
o :بالرغم من قصر اللحن إلا أنو بيتلئ بقفزات الثالثات بنوعيها الصغتَ  القفزات الموسيقية

 قفزات(. بينما تظهر قفزات الرابعة التامة مرتاف فقط. 7والكبتَ)
o بودّه من أسفل ابؼدرج نغمة لا توجد مكونات بـتلفة، لكن اللحن  :المساحة الصوتية للمكونات

 "المحتَ".الػ "فا " )ابعهاركاه( ومن أعلى نغمة الػ  رى 
o يستقر اللحن بالإرتكاز ابؼؤقت علي الدرجة السابعة )ابغسيتٍ(، بٍ خامسة الإستقرار درجات :

 (.السلم )ابعهاركاه(، بٍ يستقر إستقراراً تاماً بالإرتكاز علي درجة الأساس )سي

o تتكوف من وحدات من التًبل كروش والدوبل كروش والتى تاتى أحياناً الزخارف اللحنية والحليات :
 .Tripletsبَ ثلبثيات 

 
 
   
 
 
 

o  :قفلة تامة بالإرتكاز على أساس ابؼقاـ "سى القفلات الموسيقية بَ ابعملة الأولي)أ(، وابعملة "

 الاختَة )د(، وقفلة نصفية للجملة الثالثة )ب(.
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 (27شكل رقم )

 يبتُ التنظيم للكاىن وصفوؼ الشمامسة والشعب بُ الكنيسة القبطية الأرثوذكسيةمسقط أفقي 
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 للحن  التحليل التفصيلى
 

 :المناسبة التى يقُال فيها اللحن
لاحظ الباحث أف بغن "إيسو بناجيو سباتتَ" وىو بغن مصرى قدلَ يؤكد الإبياف بوحدانية الله، وأنو 

بغن مدتو الزمنية التى لا تقل عن الدقيقة الواحدة، وبالرغم من الواحد القدوس، ويؤكد ذلك من خلبؿ 
ذلك فهو يبدأ بنغماتٍ حادةٍ وينتهى بنغمات حادة، وفيها بهاوب كل الشعب والشمامسة على الكاىن 
بأعلى النغمات بأصواتهم قرب إنتهاء القداس الإبؽى، بعدما يصرخ الكاىن أيضا باللحن بأعلى صوتو 

تيس آجيس" ومعناه "القُدسات للقديستُ". لذا إستوقف الباحث ىذا اللحن القصتَ قائلب بغن "تاجيا 
 ابغاد النغمات، ليعرؼ ما مناسبتو.

فالشعب ىنا بهاوب على الكاىن " واحد ىو الآب القدوس" وكأنو يعلن بدنتهى الوضوح والثقة أنو  
 بخصوص "القداسة"، لا يوجد إلا قدوسٌ واحدٌ ىو الله الآب.

 وقف الباحث بَ ىذا اللحن أمرين:وقد است
  أولًا: أنو بالرغم من أف اللحن مدتو قصتَة جداً )أقل من دقيقة(، إلا أنو ابتدأ بذروتو، فبدأ بطبقة

" ووصل الى المحتَ "جواب الػ رى" ،وىذا غتَ معتاد بَ ابؼوسيقى سى ػ "صوتية حادة من نغمة ال

"التصعيد" فعادةً مايكوف "بالتمهيد"، فالأبغاف القبطية القبطية لطبيعتها ابػاشعة، والتى إذا أرادت 
 تصل الى درجات حادة ولكن من خلبؿ بناء بغتٌ يعلو شيئاً فشيئاً وليس ىكذا دفعة واحدة.

 :ًأف الأبغاف القبطية تتسم "بالإنسيابية ابؼيلودية"، لكونها صلبة، أما الغريب بَ ىذا اللحن إنو  ثانيا
ومن النادر أف بقد بَ الأبغاف  ابؼصرية القدبية أبغانا   Syncopate"سينكوباتى أعرج" 

عن إعتًاؼ الشعب بعدـ قدرتو لأف يبلغ سينكوباتية، إلا أف ىذا الإيقاع الأعرج جاء مناسبا للتعبتَ 
القداسة بدفرده، إف لم يستمدىا من الله الوحيد الكلى القداسة لذا يصرخ بهذا اللحن ويقوؿ "واحد 

  Eic `O pan`agioc Patyrالآب القدوس"  )فقط( ىو
 

كلمات اللحن بالكامل ىى يونانية، ومن ابؼلبحظ دائماً تغلغل الكلمات اليونانية الى  :لغة اللحن
الأبغاف القبطية، بشكل بفاثل بؼا بودث الآف بَ وجود مفردات كثتَة من اللغة الإبقليزية بَ اللغة العربية 

 عظم ابؼصطلحات اللبىوتية بقدىا مدونة باللغة اليونانية وليس بالقبطية.وخاصة التى بسثل مصطلحات. فم
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ىى مشابهة لكلمة "آس"، وىى كلمة يونانية معناىا "واحد". وكلمة "باتتَ"   Eicفكلمة "أيس" 
Patyr ، .ىى كلمة يونانية معناىا الآب وىى تشتَ الى "الله الآب الواحد" ابػالق الذى لا شريك لو

والضمتَ "ىو" يقابل   pan معناىا قدوس وأداة التعريف ىنا ىى "باف"  agiocوكلمة "آجيوس"  
 . Òابغرؼ اليونالٌ "أو" 

 

،ولا توجد بو أية " بصيع ابعمل ابؼوسيقية بَ ىذا اللحن ىى من مقاـ عجم الػ "سى  :مقام اللحن

برولات مقامية داخلية ولا بؼس لأى درجات غريبة عن ىذا ابؼقاـ العجم. فهذا اللحن يعتمد على 
 ايقاعاتو العرجاء وليس على برولاتو ابؼقامية.

 

 : وصف المنحني اللحني
: يدور ابؼنحتٌ اللحتٌ حوؿ نغمة واحدة ىى 5الى المازورة رقم 1المازورة رقم الجملة الأولى )أ( من  -

"، فيبدأ بها وينتهى بها ويقوـ بالزخرفة حوبؽا. وإذا ىبط الى حساسها وىى نغمة "لا" الطبيعية،  الػ "سى 

فسرعاف ما يتم تصريفها الى درجة الأساس مرة أخرى، وىو الأسلوب ابؼتّبع بَ التأليف بَ ابؼوسيقى 
 بؼصرية القدبية".الغربية وابؼوسيقى العربية. بفا يدلنا على أف أصل ىذه القواعد ىى "ابؼوسيقى ا

 
: يبدأ ابؼنحتٌ اللحتٌ بالدوراف حوؿ نغمة 8الى المازورة رقم  5( من المازورة رقم 1الجملة الثانية )أ -

واحدة أعلى من ابعملة الأولى وىى نغمة الػ "رى " الطبيعية )المحتَ(، بٍ يأخذ شكل سلم ىابط حتى 
وتكوف ابعملة بكاملها بَ سينوكبها وبَ صياغتها يصل الى درجة "لا" الطبيعية )ابغسيتٌ ( وينتهى بها، 

( بنفس 8قريبة الشبو بابعملة الأولى فيما عدا السلم ابؽابط، حتى بَ قفلتها بً التعامل بَ ابؼازورة رقم )
( حيث بً صرؼ نغمة الػ "صوؿ" )النوى( الى نغمة "لا" الطبيعية 4أسلوب التعامل بَ ابؼازورة رقم )

( وكأنو حساس ينصرؼ الى الأساس لتوحيد الفكر 4ل بؼا حدث بَ ابؼازورة ))ابغسيتٌ( وبشكل بفاث
 ابؼوسيقى بَ ابعملتاف.
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:وىى بصلة بها تتابع   12الى المازورة رقم  9الجملة الثالثة )ب( من المازورة رقم  -

Sequence  بغتٌ وايقاعى بشكل منحتٌ لأسفل، وتعتمد على زخرفة وحدة الػTriplet  ،
 ث مرات متتالية.وتتكرر ثلب

 
 
:وىذه ابعملة يتحرؾ فيها ابؼنحتٌ 22الى المازورة رقم  13الجملة الرابعة )ج( من المازورة رقم  -

اللحتٌ بَ أشكاؿ سُلمية صاعدة وىابطة. فتبدأ صاعدة من نغمة ابعهاركاه حتى الكرداف، بٍ ىابطة 
والثانية من الكرد للنوى والثالثة من  على ثلبث مراحل، ابؼرحلة الأولى من نغمة الكرداف حتى ابغسيتٌ،

 الكرداف للجهاركاه. وبالتالى فإف ىذه ابعملة تبدأ بابعهاركاه وتنتهى بابعهاركاه.
 

 
: أما ابعملة ابػامسة فهى 27الى المازورة رقم  21الجملة الخامسة )د( من المازورة رقم  -

فية، والثالٌ بها سلم ىابط من الكرداف ابػتامية، وىى تنقسم الى ثلبثة أجزاء، الأوؿ بروى وحدة زخر 
الى النوا، أما الثالث فهو جزء زجزاجى يدور حوؿ الكرداف  وينتهى بالإرتكاز على درجة الأساس بَ 
منطقة ابعواب دوف أف يسبقها ابغساس. وبالرغم من أف معظم الأبغاف ابؼصرية القدبية عادة ما تنتهى 
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لحن انتهت بَ منطقة ابعوابات، باعتبار أف اللحن ىو بغن بَ منطقة القرارات، إلا أنو بَ ىذا ال
 برذيرى بوذر الشعب من أف أحداً منهم يظن أنو قدوس، فالقدوس ىو واحد ىو الآب القدوس. 

 
 : إرتكازات اللحن

" تأكيداً  (: يرتكز اللحن على درجة أساس ابؼقاـ الػ "سى 5بَ ابعملة الأولى بَ ابؼازورة رقم ) -

 للمقاـ، حيث تبدأ ابعملة بها وتنتهى بها.
(: يرتكز اللحن على درجة ابغسيتٌ "لا" الطبيعية، وىى درجة 8بَ ابعملة الثانية بَ ابؼازورة رقم ) -

ابغساس للمقاـ، والغريب أنو لم يتم تصريفها للؤساس كما ىو متبع، وبالرغم من ذلك جاء وقعها 
 عذباً بَ الأذف.

(:  إرتكز اللحن فيها إرتكازاً مؤقتاً على درجة خامسة ابؼقاـ 82الثالثة بَ ابؼازورة رقم )بَ ابعملة  -
 وىى نغمة الػجهاركاه "فا")تسمى أحيانا "ابعهاركا"(.

(: وفيها كرر الإرتكاز ابؼؤقت على درجة خامسة ابؼقاـ وىى 24بَ ابعملة الرابعة بَ ابؼازورة رقم ) -
 ة ىنا بدأت بها )فا( وانتهت بها ايضاً.نغمة الػجهاركاه "فا". وابعمل

"  (: يرتكز اللحن فيها على درجة أساس ابؼقاـ الػ "سى 27:بَ ابعملة ابػامسة بَ ابؼازورة رقم ) -

 تأكيداً للمقاـ، وبرديداً للقفلة التامة بَ ختاـ اللحن.
  القفزات الموسيقية:

الثالثات بنوعيها الكبتَ والصغتَ، وبعدد قليل بالرغم من قصر اللحن إلا أنو بيتلئ بعدد كبتَ من قفزات 
 من قفزات الرابعات التامة.

قفزات ثالثات)صغتَة بٍ كبتَة  3:تظهر سلسلة مكونة من  12و  11و  12ففى المازورات ارقام  -
 بٍ كبتَة(، بكل مازورة قفزة، وتأتى بشكل سلمى ىابط. 
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 توجد قفزة ثالثة صغتَة. : 16و  15وبين المازورة  -
 :توجد قفزة ثالثة كبتَة.22و  28وبتُ ابؼازورة  -
 :توجد قفزة ثالثة صغتَة.23و  22وبتُ  -
 : توجد قفزة ثالثة صغتَة.25وبَ ابؼازورة  -

 أما قفزات الرابعة فتظهر مرتاف فقط:
 : رابعة تامة.19و 18بين المازورة  -
 : رابعة تامة.23و  22وبين المازورة  -
 
 
 
 
 

 

 :المساحة الصوتية للمكونات
لا يوجد مساحات بـتلفة للمكونات، حيث أف التكوين الرئيسى يكوف لمجموعات الشمامسة بَ ابػورس، 
يرتلوف مع بصوع الشعب بَ صحن الكنيسة بَ طبقات صوتية طبيعية بـتلفة على بعد أوكتافات" 

أنو بشكلٍ  مونوفونية"، فالسيدات والأطفاؿ يرتلوف اللحن من طبقة صوتية أعلى أوكتاؼ من الرجاؿ. إلا
 عاـ فابؼساحة الصوتية بودّىا من أسفل ابؼدرج نغمة الػ "فا " )ابعهاركاه( ومن أعلى نغمة الػ  رى "المحتَ".

 

 :Motivesالأشكال الإيقاعية 
مازورة، إلا أنو غتٌ بالأشكاؿ الإيقاعية، فمنها الشكل السينكوباتى  27بالرغم من أف اللحن لا يتعدى 

لذى يتكرر بشكل ملحوظ أكثر من أربعة مرات، لتأكيد الإحساس الأعرج. ومنها ابؼميز بؽذا اللحن وا
 Pointeالشكل الزخربَ الذى بووى وحدة التًبل كروش الصغتَة. ومنها أيضا وحدة الكروش ابؼنقوطة 

 والتى يُستكمل نوارىا إما بدوبل كروش واحدة، او وحدتاف من التًبل كروش لتعطى شكلبً زخرفياً.
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 القفلات الموسيقية
: وىى 5الى المازورة رقم 1قفلة الجملة الأولى: من مازورة الجملة الأولى )أ( من المازورة رقم  -

 ( وىى تسمى ايضاً:I – IV _ Iتعتبر بدثابة قفلة دينية  )
 Plagal, or Church, or Amen Cadence) ويتم القفل بَ منتصف ابؼازورة ابػامسة )

 نها قبل الغناء السينوكباتى بَ الكروش الأختَ.على الضغط الضعيف م
 Half: وىى تعتبر قفلة نصفية  8الى المازورة رقم  5( من المازورة رقم 1قفلة الجملة الثانية )أ -

Cadence, or Semicadence    كما تسمى أحياناً بالػSuspended Cadence. 
:وىى ايضاً تعتبر صورة من 12رقم الى المازورة  9قفلة الجملة الثالثة )ب( من المازورة رقم  -

 Evaded Cadenceصور القفلة تامة والتى تسما أحياناً بالػ 
وىى تعتبر تأكيد لنفس نوع : 22الى المازورة رقم  13قفلة الجملة الرابعة )ج( من المازورة رقم  -

القفل السابق للجملة الثالثة، لذا فهى ايضاً تعتبر نوع من أنواع القفلة التامة التى تسمى بالػ 
Evaded Cadence.فاللحن مازاؿ لم ينتوِ ولكنو بيهد بها للئنتهاء . 

ه ابعملة : وىنا تعتبر ىذ27الى المازورة رقم  21قفلة الجملة الخامسة )د( من المازورة رقم  -
على درجة الأساس.  Perfect Authentic Cadenceختامية وتنتهى بقفلة تامة صربوة  
 Closedاو بالقفلة ابػتامية   Slandered Cadenceوىى تسمى احياناً بالقفلة القياسية 

Cadense. 
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 للحن إيسو بناجيو التحليل من منظور القيادة
 

بناجيو" برتاج الى برليل ودراسة، برغم قصر مدتو الزمنية لاحظ الباحث أف قيادة بغن مثل "ايس او 
وعدـ وجود برولات مقامية او إيقاعية، ذلك لتنوع الضغوط الداخلية بَ اللحن. لذا قاـ الباحث بتحليل 

 اللحن من منظور القيادة بشكل تفصيلى:
روش ليبدأ الغناء بَ :ىذه مازورة بداية اللحن، وىى تبدأ بسكتة نوار يعقبها سكتة ك1المازورة رقم  -

، او بالػ "ليفارى Anacrusesالضغط الضعيف الأختَ من ابؼازورة، والتى تسمى بالأناكروز 
Levari :لذا فهى برتاج من القائد ثلبث إشارات دقيقة ىى ." 
والتى فيها يضرب القائد بيده ابؼستوى التخيلى   Downbeat: ىى إشارة النبضة السُفليةالإشارة الأولى

ضات بعصاه، ويده  اليسرى ثابتة لأسفل خلف خياطة البنطلوف. وىى ىنا تعُد نبضة لتحديد السرعة للنب
 وبداية ابؼازورة، ولكنها غتَ قادرة على دفع الكوراؿ للغناء، نظرا لأف الغناء أناكروزى.

 

 
 

رة، وتعتبر ىى النبضة : وىى إشارة النبضة الثانية والتى تكوف على بيتُ النبضة الأولى مباشالاشارة الثانية
التى عندىا يتمكن الكوراؿ من التقاط أنفاسهم إستعداداً للغناء.  preparatory beatالتحضتَية  

 ويراعى أف تكوف يد القائد اليسرى لأسفل وذلك خلبؿ النبضتتُ السالفتتُ )السُفلية والتحضتَية(.
ؿ بالغناء، وىذه بهب أف تكوف إشارة قوية : وىى إشارة النبضة التى عندىا يبدأ الكوراالإشارة الثالثة

وذلك ضماناً  Mirror Styleوواضحة، ويستخدـ القائد فيها يده اليسرى بشكل مرآة ليده اليمتٌ 
 لأف يغتٌ معها ابعميع دوف أف يتسرب أحد من ىذه الإشارة.

جهتتُ بشكل وىذه الإشارة تكوف باليدين الإثنتتُ مرتفعتتُ بَ مستوى الأكتاؼ، وبَ شكل أفقى مو 
 خاطف وسريع بَ وجو ابؼغنيتُ. 
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: وىى تبدأ بكروش مربوطة من ابؼازورة السابقة، ليكوف الغناء أيضاً بَ الضغط  3و2المازورة رقم 
". وىنا يعطى القائد إشارة كالثالثة التى سبق Levariالضعيف من النوار الأوؿ من ابؼازورة الػ "ليفارى 

تفاصيلها، ليستكمل الكوراؿ الغناء عندىا. كما يعطى القائد نفس ىذه الإشارة بَ ذكرىا بعاليو بنفس 
 الكروش الأختَ من ابؼازورة الثانية، والنوار الأوؿ والثالٌ من ابؼازورة الثالثة بنفس الكيفية.

 
ابؼيزاف،  قيادتها ستكوف بالشكل والنمط التقليدي للمازورة الثنائية 4: ابؼازورة رقم  4 & 5المازورة رقم

 :بطريقتاف. وىنا بيكن قيادتها 5فيما عدا نهايتها، حيث تلتحم مع بداية ابؼازورة رقم 
عندئذٍ تكوف قيادتها بفاثلة لقيادة  fermataبفتدة كالكرونا او الػ  4باعتبار أف نهاية ابؼازورة  الأولى -

يقوـ   fermataوذلك بتثبيت ذراع القائد معلقاً بَ وضع الإستعداد، وبَ نهاية الػ Cutoffالقطع 
بعمل القطع متبوعاً بالنبضة التحضتَية، بٍ يستكمل بموذج القيادة بالشكل العادى للميزاف الثنائى بَ 

اثلة لتلك حتى يأتى  موعد الكروش الأختَ، الذى بهب معو اعطاء الإشارة الثالثة ابؼم 5ابؼازورة رقم 
 التى بَ ابؼازورة الأولى.

حتى الضلع الأختَ الذى يتم فيو  5و 4تكوف باستمرار الإشارة بَ ابؼيزاف الثنائى بَ ابؼازورة  والثانية -
 إعطاء إشارة بفاثلة لتلك الإشارة الثالثة التى بَ ابؼازورة الأولى.

تكوف بفاثلة  8و 7و 6و 5بشكل عاـ، فإف إشارة ابؼازورات ارقاـ : 6 & 7& 8المازورة رقم -
 لتشابو ابعملتتُ بَ اللحن والإيقاع والأسلوب السينكوباتى. 4و 3و  2و  8لقيادة ابؼازورات 

 :  9 & 10& 11&12المازورة رقم -
على الإشارة التى تلى  تركيزىنا تكوف قيادة ىذه ابؼوازير بالشكل التقليدى للميزاف الثنائى، فقط مع عمل 

بابؼبالغة بَ  التًكيز، وذلك لتوضيح السينكوب ابؼوجود فيها. ويكوف ذلك  مباشرة  Downbeatالػ 
 باليد اليسرى الى أقصى اليسار لأعلى أيضاً.و الإشارة يالعصا الى أقصى اليمتُ لأعلى، 
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 :   13 & 14& 15المازورة رقم -
لتشابو  3و  2 و 8تكوف بفاثلة لقيادة ابؼازورات  85و 84و 83بشكل عاـ، فإف إشارة ابؼازورات ارقاـ

 ابعملتتُ بَ اللحن والإيقاع والأسلوب السينكوباتى أيضاً.
 :& 20   16 & 17& 18&19المازورة رقم  -

، حيث ينبغى أف 24&  89والذى بَ  87&  86ىنا يلبحظ السلم ابؼنخفض الذى بَ ابؼازورتتُ 
بتدرج مع توجيو راحتها  يتم عمل إشارة ديناميكية لأداء لتُ وذلك بخفض اليد اليسرى من أعلى لأسفل

 لأسفل لتحقيق خفوت بَ الصوت بشكل متدرج.
 :24& 23 &22 & 21المازورة أرقام  -
 إشارات القيادة التى للنموذج الثنائى العادى، مع مراعاة ديناميكية الأداء باليد اليسرى.  -
 : 27الى   25الختام القوى فى المازورات ارقام من  -
 

وتقنية التباطؤ  Ritardando, Ritenutoوفيها بهب عمل تباطؤ تدربهي والذي يسمي  .4
 برتاج من القائد أف يبدأ عملية تغيتَ الإيقاع بتقسيم الثلبثة موازير تقسيماً داخلياً بَ ذىنو وعقلو 

لتأخذ  أولًا، بٍ يبدأ بتحريك عصا القيادة ببطئ بتدرج وبَ نفس الوقت يبدأ بَ زيادة مقياس النبضة .5
مشواراً أطوؿ بفا قبل، حيث أف السرعة بدأت تتقلص، ومن الطبيعى جداً أف بصيع العازفتُ سوؼ 

 يتتبعوف ىذه التقسيمات والإشارات.
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 اللحن الثالث من عينة البحث
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 اللحن الثالث من عينة البحث
 اوندوس اليثوس

`Ontoc ` Aly;wc 
  للحنالبيانات العامة 

o اوندوس اليثوس اسم اللحن :Ontoc ` Aly;wc 
o  :كلمات اللحن ىى مزيج ما بتُ الكلمات القبطية واليونانية.لغة اللحن 
o 95: سرعة اللحن   (.95  =نبضة نوار بَ الدقيقة  ( وىى تنحدر الى )=  75  بَ ابؼقطع )

( عند الإستيخوف )البيت  95  =( بٍ تعود الى )  85  =الأدليبى، إلا أنها تزداد بَ نهايتو الى )

 او الربع( الثالٌ وىكذا عند الإعادات، حتى نهاية اللحن حيث تبطؤ قليلبً إيذاناً بالنهاية.
o  دقيقة85  تقريباً  :زمن اللحنمدة . 
o ابؼقاـ الأساسى ىو "الراست" على درجة "الراست"، ويتحوؿ الى مقاـ "ابعهاركاه" مقام اللحن :

على درجة "الراست" خاصةً كلما برولت درجة السيكاه الى بوسلك، كما يظهر ىناؾ جنس راست 
 على اليكاه كلما حاوؿ الإرتكاز على درجة اليكاه.

o العامة للحنالصيغة  :الصيغة  General Form ( 4ب  – 3ب – 2ب -  8ب -:  ) أ 
 الصيغة الفرعية للإستيخون الأول: -

 ( بصلة بسهيد افتتاحيةoverture 4الى  ـ 8( )من ـ) 
  (38الى ـ  5بصل إيقاعية )من ـ 
  (49الى ـ  32بصل أدليبية ) من ـ 

 الصيغة الفرعية للإستيخون الثانى وما يليو: -
  (93الى  ـ 54بصل إيقاعية )من ـ 
  (882الى ـ  94بصل أديبية )من ـ 
o أحادى اللحن " مونوفولٌ" نسيج اللحن :Monophonic 
o بؾموعتتُ من الشمامسة يقفوف بَ خورس قبلى وحورس بحرى وابػورس البحرى يقف على : التكوين

رأسو من جهة ابؽيكل القائد "الػػػػمُػعَلِم" بومل بَ يده الناقوس"الدَؼ" وإلى جواره )او أمامو بَ 
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 Antiphonalمقابلو( يقف معاونو )أو رئيس الشمامسة( ويتبادلوف التًنيم بالأسلوب التقابلى 
Singing  .على أف يقوـ ابػورس البحرى بأداء الإستيخوف الأوؿ والقبلى الإستيخوف الثالٌ وىكذا

 وبَ بعض ابؼقاطع الأدليبية، يعُهد لشماس منفرد بأف يغُنيها إذا لم يغنِّها ابؼعلم.
o الناقوس "الدَؼ" وابؼثلث بَ بعض الفقرات.المصاحبة الآلية  : 
o ثابت لا يتغتَ من بداية اللحن حتى نهايتو، إلا أنو توجد ( وىو 4من  4: رباعى ) ميزان اللحن

 مقاطع أدليبية بو بً تدوينها بَ نفس ابؼيزاف.
o ىو ابؼصمودى الصغتَ "البسيط" او الدويك البسيط.الضرب الموسيقي : 

 

 
o عبارة عن تكوينات وموتيفات من الكروش والدوبل كروش وعدد ليس بقليل  :شكال الإيقاعيةالأ

 وآخر ليس بكثتَ من البلبش. من النوار
o  :ىو منحتٌ غنائى غتٌ بابعمل ابعميلة بو خليط من القفزات والسلبلم ابؼوسيقية المنحني اللحنى

 ابؽابطة والصاعدة والوحدات الزخرفية.
o مازورة، مقسمة الى ثلبثة استيخونات )أرباع(  882: إبصالى عدد ابؼوازير ىو عدد الموازير

باختيار ثلبثة استيخونات فقط، بَ حتُ أف اللحن يشمل إثتٌ عشر استيخوف رئيسية.)قاـ الباحث 
 شبو مكررين(

o :اللحن غنائى ثرى بالقفزات خاصة الرابعة التامة وابػامسة التامة سواء بالصعود  القفزات الموسيقية
 ة.توجد بعض قفزات السادسة الصغتَ و بو قفزات الثالثات بنوعيها الصغتَ والكبتَ. و او بابؽبوط، 

o بودّه من أسفل ابؼدرج نغمة الػ لا يوجد مكونات، إلا أف اللحن   :المساحة الصوتية للمكونات
 "صوؿ قرار " )اليكاه( ومن أعلى نغمة الػ  "لا" "ابغسيتٌ".

o الإرتكاز الرئيسى على درجة الراست وإرتكاز مؤقت على درجة الػيكاه "صوؿ درجات الإستقرار :
 درجة الدوكاه وابعهاركاه )رابعة ابؼقاـ(.قرار"، وركوزات عابرة على 
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o تتكوف من وحدات من التًبل كروش والدوبل كروش والتى تأتى أحياناً بَ الزخارف اللحنية :
 .Tripletsثلبثيات 

o القفلات الموسيقية  
 قفلات الصيغة الفرعية للإستيخون الأول: -

 ( "قفلة ابعملة التمهيدية "الافتتاحيةovertureىى قفلة تامػة 4( )ـ :)Perfect 
Cadence .)بالإرتكاز على أساس مقاـ الراست على درجة الراست )دو 

  (: ىى قفلة مفاجئة على درجة ابعهاركاه "رابعة ابؼقاـ"  38قفلة ابعملة الايقاعية )ـ
Interrupted Cadence / Deceptive   

  ز على أساس مقاـ الراست على درجة (: ىى قفلة تامة بالإرتكا49قفلة ابعملة الأدليبية )ـ
 الراست )دو(.

 قفلات الصيغة الفرعية للإستيخون الثانى وما يليو: -
 (: ىى قفلة مفاجئة على درجة ابعهاركاه "رابعة ابؼقاـ"  93قفلة ابعملة الإيقاعية )ـ

Interrupted Cadence 
  (: ىى قفلة تامة 882قفلة ابعملة الأدليبية ) ـPerfect Cadence رتكاز على بالإ

 أساس مقاـ الراست على درجة الراست )دو(.
 

 للحن  التحليل التفصيلى
 :المناسبة التى يقُال فيها اللحن

يقاؿ بَ صوـ الآباء الرسل، وأيضا بَ عيد الآباء الرسل قبل قراءة الكاثوليكوف.  Ontocبغن أوندوس 
الفصل اللى يقُرأ عادة ما يكوف من الرسائل ، وبُظيت ىكذا، لأف جامعةكلمة يونانية معناىا   كاثوليكوفو 

ابعامعة كرسالة ماريعقوب الرسوؿ ورسالتى ماربطرس ورسائل ماريوحنا وقد بُظيت جامعة لأنها كُتبت للؤمم 
 والشعوب )أى أنها غتَ موجهة إلى كنيسة بعينها، بل للجميع للكل(.

كاىن لا يقوـ بعمل دورة بَ الكنيسة مثلما ومن ابؼعروؼ بَ أثناء ىذا الطقس )قراءة الكاثوليكوف( أف ال
بودث أثناء قراءة البولس، لكنو يظل بَ ابؽيكل إشارة إلى وجود الرسل بَ أورشاليم وعدـ خروجهم 
للكرازة بَ العالم بَ الفتًة بتُ صعود السيد ابؼسيح ، وحلوؿ الروح القدس إذ "أوصاىم أف لا يبرحوا 

 (4:8ع أورشاليم بل ينتظروا موعد الآب" )أ



209 

 

والكنيسة القبطية تصوـ وتعُيد للؤباء الرسل تكربياً بؽم على أنهم كرزوا بَ كل ابؼسكونة واستشهدوا من 
أجل أف بوفظوا الإبياف ابؼسيحى حتى يومنا ىذا. وخلبؿ ىذا الصوـ وىذا العيد يتم تكربيهم بإنشاد ىذا 

 . Ontocاللحن "أوندوس" 
بؼستقرة بَ البيعة، وكاف يسمى بصوـ العنصرة، كما يسمى أيضاً وصوـ الرسل يعُدّ من أقدـ الأصواـ ا

ـ بُظى بصوـ الرسل. وقد جاء بَ الدسقولية )تعاليم  325بصوـ التلبميذ، ولكن منذ بؾمع نيقية سنة 
 الرسل( وىى من مدونات القرف الثالث ابؼيلبدى ماينص على :

 1بعد الراحة"أسبوعاً آخر بٍ نصوـ  "ومن بعد أف تكملوا عيد ابػمستُ ابؼقدسة، عيدوا ايضاً 
بغن أوندوس كلمات الربع أو الإستيخوف الأوؿ منو فقط يونالٌ ولكن باقى  :لغة وكلمات اللحن

 الإستيخونات كلماتها قبطية.
 ويبدأ اللحن بَ الإستيخوف الأوؿ بجملتتُ الأولى:

 لأنو حقاً بابغقيقة تتمجدوف على الأرض
Ontoc ̀al30wc jar `kcal0in paci t3n j3n . 

  "وكلمة "أوندوسOntoc ."معناىا: "حقا 
  "وكلمة "أليثوسal30wc ."معناىا: "بابغقيقة 
  "وكلمة "غارjar ."معناىا: "لأف  
  "ُوكلمة "اكسالثتkcal0in  مشتقة من الاصلPcal0in ."ومعناىا: "يتمجد 
  "وكلمة "باسيpaci ."معناىا "كل 
  "ُوكلمة "تتُ جتt3n j3n ."معناىا "على الأرض 
 

  :مقام اللحن
 من مقاـ راست على درجة الراست. ويلبحظ الآتى: Ontocبغن اوندوس 

 ىى إفتتاحية لتأكيد ابؼقاـ بالإبتداء والإنتهاء بدرجة الراست، وابؽبوط الى خامستو 4الى ـ 8من  ـ :
الراست على درجة اليكاه، حيث تظهر درجة الػ "سى "اليكاه" والتى تعطى ايضاً إنطباعا بجنس 

 نصف بيموؿ" )نغمة العراؽ(، بالرغم من بؼسو لدرجة الػ " سى" الطبيعية )عُربة كوشت(
                                                 

1
. الناشر: مكتبة مارجرجس الأساس فى خدمة الشماسألبير جمال ميخائيل: موسوعة ألحان وطقوس الكنيسة القبطية الأرثوذكسية:   

 .2222الطبعة الأولى   بشيكولانى.
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 ىو تأكيد بؼقاـ الراست حيث تظهر  درجة السيكاه" ودرجة العراؽ معاً. 8الى ـ 5من ـ : 
  ونغمة "العراؽ"، وبدأ الركوز بييل الى  : بدأت تظهر نغمة البوسلك "مى طبيعية"87الى ـ  9من ـ

درجة الدوكاه كركوز مؤقت والى درجة "ابغسيتٌ عشتَاف"أى الػ "لا الطبيعية ابؼنخفضة" كركوز تاـ بفا 
 يوضح أننا برولنا الى مقاـ "بياتى ابغسيتٌ عشتَاف".

  تكاز بابؽبوط : ىو عودة الى مقاـ الراست ابؼستقر على درجة الراست مع الإر  28الى ـ  88من ـ
 (4الى ـ 8الى خامستو "نغمة اليكاه بنفس أسلوب الافتتاحية.)ـ

 ىو تأكيد بؼقاـ بياتى ابغسيتٌ ولكن مع إنهاء ابعملة على درجتو السادسة 38الى ـ  22من ـ :
 "ابعهاركاه"

 اـ".: إستمرار بؼقاـ بياتى ابغسيتٌ مع العودة بَ النهاية الى الراست "ثالثة ابؼق49الى ـ  32من ـ 
  ىنا يعتبر مقاـ "عشاؽ مصرى" الذى ىو تصوير بؼقاـ النهاوند على درجة  76الى ـ 54من ـ :

 الدوكاه مع ظهور جنس بياتى على ابغسيتٌ وراست على النوا.
  49الى ـ  85: ىو إعادة كاملة بنفس ابؼقامات والأجناس للجُمل من ـ 882الى ـ  77من ـ ،

 وف الأوؿ.وىى ابُعمل التى ظهرت بَ الإستيخ
 

 : وصف المنحني اللحني
 ىو بغن يتميز بجماؿ منحنياتو اللحنية وعذوبة بصلو ابؼوسيقية الغناءة.  Ontocبغن اوندوس 

 فالمنحنى اللحنى فى الإستيخون الأول يظهر ىكذا: -
 ( بَ ابعملة التمهيدية افتتاحيةoverture يأخذ شكلًب ينحتٌ لأسفل 4الى  ـ 8( )من ـ :)

 دائرة حيث يبدأ بنغمة الراست وينحتٌ لأسفل حتى اليكاه بٍ يعود للراست.بَ شبو نصف 
  (: يأخذ شكل زجزاج نغمى بحيث لا يتعدى نغمة 38الى ـ  5وبَ ابعملة الايقاعية )من ـ

ابغسيتٌ من أعلى ولا درجة اليكاه من اسفل ابؼدرج. كما يستعمل السلم ابؼوسيقى ابؽابط 
رباعية ىابطة )فا مى رى دو( او )رى دو سى لا( او )دو والصاعد بشكل ملحوظ بَ نغمات 

سى لا صوؿ( او صاعدة ) لا سى دو رى(. إبما ىذه الأشكاؿ الزجزاجية والسُلمية تأتى 
 بأسلوب غنائى يتميز بالوقار والعذوبة.

  (: تتميز ابعمل الأدليبية بَ ىذا اللحن بأنها بسيل الى 49الى ـ  32بصل أدليبية ) من ـ
الزخرفية، والإلتفاؼ حوؿ النغمات من أعلى ومن أسفل. كما تعتمد على التتابع  الأشكاؿ
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ابؼػػفعل على أصغر خلية موسيقية والذى يتجلى بوضوح بَ  Sequenceاللحتٌ والإيقاعى 
 .42ـ  – 38ابؼازورات من ـ

o :أما المنحنى اللحنى فى الإستيخون الثانى فيظهر ىكذا 
   ىو قريب الشبو بابؼنحتٌ اللحتٌ الذى يلى الافتتاحية من (: 72الى  ـ 54إيقاعية )من ـ

حيث زجزاج نغمى والسلبلم ابؼوسيقية ابؽابطة والصاعدة ولكنو مشدودٌ لأعلى أكثر من مثيلو 
السابق، فيصل بسلببؼو الى نغمات بطاسية وسداسية ىابطة )لا صوؿ فا مى رى( او )مى رى 

لا سى دو رى مى فا(. كما يتميز بوجود دو سى لا( او )دو سى لا صوؿ( او صاعدة ) 
كالتى تظهر بَ ـ   Glissandoنغمات عريضة من وحدة البلبنش بَ شكل قفزات انسيابية 

 وىذه بصيعها تزُيد من أسلوبو الغنائى وتلفّحو بالوقار.  58و  57
  49الى ـ 88ابؼوازير من ـبإعادة للجمل التى ( فهى 882الى ـ  73أما باقى ابعمل )من ـ. 

 

 : إرتكازات اللحن
إف ارتكازات ىذا اللحن بَ مقاطعو ابؼختلفة تدلنا على برولات مقاماتو وأجناسو ابؼختلفة. فإنو بالرغم 
من أنو لا تظهر علبمات برويل كثتَة بَ السياؽ اللحتٌ للحن "أوندوس" لتعبر عن تغيتَات مقامية، إلا 

وزات ابؼختلفة، حيث يعطى كل ركوز إحساساً أنو حقيقة الأمر توجد تغيتَات مقامية من خلبؿ الرك
 بجنس جديد كما يتضح ذلك بفا يأتى:

 الإرتكاز الرئيسى ىنا على درجة "الراست"، لتأكيد مقاـ الراست ، بَ حتُ أف 4رقم  بَ ابؼازورة :
ابؽبوط الى خامستو "اليكاه" تعطى ايضا إنطباعاً جديداً بتصوير جنس الراست على درجة اليكاه، 

ظهر درجة الػ "سى نصف بيموؿ" )نغمة العراؽ(، بالرغم من بؼسو لدرجة الػ "سى" الطبيعية حيث ت
 )عُربة كوشت( والتى تعطى احساس بجنس عجم اليكاه.

 ارتكاز على درجة الراست لتأكيد مقاـ الراست حيث تظهر درجة السيكاه"  8رقم  بَ ابؼازورة :
 ودرجة العراؽ معاً.

 بارتكاز على درجة العشتَاف والراست والدوكاه مع ظهور نغمة 87و 86و85رقم  بَ ابؼازورة :
البوسلك "مى طبيعية" ونغمة "العراؽ"، لتأكيد جنس"بياتى ابغسيتٌ عشتَاف" وبرديد ملبمح مقاـ 

 العشاؽ ابؼصرى الذي يرتكز ارتكاز تاـ على درجة الدوكاه وارتكاز مؤقت على ابغسيتٌ.
 ودة الى ارتكازات الافتتاحية مرة أخرى )الراست واليكاه(.: ىو ع 28الى ـ  88 ابؼازورة من 
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 بدأت كل الارتكازات تتمحور حوؿ درجة ابعهاركاه، كدرجة سادسة بؼقاـ 38الى ـ  22من ـ :
 بياتى ابغسيتٌ او كدرجة رابعة بؼقاـ ابعهاركاه ابؼصور على الراست.

 رىا ثالثة مقاـ بياتى ابغسيتٌ او أساس :عودة الاستقرار على درجة الراست باعتبا49رقم  بَ ابؼازورة
 مقاـ جهاركاه على الراست.

 ارتكاز على الدوكاه لتأكيد مقاـ "عشاؽ مصرى" على الدوكاه. 76رقم  بَ ابؼازورة : 
 الى ـ  85: ىو إعادة لنفس الإرتكازات التى حدثت بَ ابؼوازير من ـ 882الى  77رقم  من ابؼازورة

 ، التى ظهرت بَ الإستيخوف الأوؿ.49
 

  القفزات الموسيقية:
بغن اوندوس يتميز بالقفزات التى تغلفو بلمسة غنائية بذعلو يتًبع على عرش أبصل الأبغاف الغنائية بَ مصر 

 -بَ افتتاحيتو حتى ختامو تظهر القفزات بشكل واضح ىكذا: القدبية. فمن بداية اللحن
 : قفزة رابعة تامة تتبعها ثالثة صغتَة. 3و  2بتُ ابؼازورة رقم  -
 :قفزة ثالثة صغتَة تتبعها رابعة تامة. 7و 6بَ ابؼازورة  -
 : قفزة ثالثة تتبعها ايضاً رابعة تامة. 87و 86بَ ابؼازورة  -
 ة تامة.: قفزة رابع23و 22بتُ ابؼازورة  -
 : قفزة رابعة تامة.27و 26بتُ ابؼازورة  -
 : قفزة رابعة تامة.34بَ ابؼازورة  -
 : قفزة رابعة تامة42بَ ابؼازورة  -
 : أوؿ قفزة سادسة صغتَة تظهر بعد عدد من الثالثات والرابعات التامة.47و 46بتُ ابؼازورة  -
 : قفزة رابعة تامة.64و  57و  54بَ ابؼازورة  -
 : قفزة خامسة تامة متبوعة بثالثة كبتَة.65و 64بتُ ابؼازورة  -
 : قفزة رابعة تامة.66بَ ابؼازورة  -
 : ىى إعادة للقفزات السابقة.882الى  73من ابؼازورة  -

 

 :المساحة الصوتية للمكونات
لا يوجد مساحات بـتلفة للمكونات، حيث أف التكوين الرئيسى يكوف لمجموعات الشمامسة بَ ابػورس، 
يرتلوف مع بصوع الشعب بَ صحن الكنيسة بَ طبقات صوتية طبيعية بـتلفة على بعد 
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أوكتافات"مونوفونية"، فالسيدات والأطفاؿ يرتلوف نفس اللحن من طبقة صوتية أعلى أوكتاؼ من الرجاؿ.  
ابؼساحة الصوتية بودّىا من أسفل ابؼدرج نغمة الػ "صوؿ قرار " )اليكاه( ومن أعلى نغمة الػ  بشكل عاـ و 

لا "ابغسيتٌ". إلا أف ابؼسحة الصوتية بَ بؾملها بسيل الى منطقة القرارات بشكل ملحوظ، وربدا ذلك 
 والإحتًاـ بؽؤلاء الآباء الرسل.لإعطاء اللحن صبغة من الوقار، فإبكاء النغمات لأسفل يعبر عن التقدير 

 

 :Motivesالأشكال الإيقاعية 
يعتبر بغن أوندوس من الأبغاف ابؼصرية القدبية الغناءة، لذا فهو ايضاً غتٌٌ بابؼوتيفات الإيقاعية. ومن أشهر 

 الأشكاؿ الإيقاعية ابؼميزة بؽذا اللحن الشكل الذي يأتى بَ ختاـ ابعمل بشكل سينكوباتى.
 

 
 

 
 
 
 
 
 882و  93خوف الثالٌ بَ ابؼوازير تكرر ىذا الشكل بَ الإستيو 

 
 
 

  
 

 
 
 
 
 

           4و3داية ظهر ىذا الشكل بَ ختاـ الافتتاحية بَ ـفمن الب

  38ظهر أيضاً بَ ختاـ ابعملة الإيقاعية من الإستيخوف الاوؿ بَ ـو 

          49ظهر أيضاً بَ ختاـ ابعملة الأدليبية من الإستيخوف الاوؿ بَ ـو 

 توجد العديد من الوحدات الإيقاعية التى تتكرر كثتَا مثلو 

 والتى تتحور قليلبً الى الشكل

 الشكلو 
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 القفلات الموسيقية:
: قفلة تامة بالإرتكاز الرئيسى ىنا على درجة "الراست"، مسبوقة 4رقم  قفلة الافتتاحية بالمازورة -

 .القفل التام لمقام "الراست الماىور"بدرجتو السابعة "سى" الطبيعية )عُربة كوشت( لتأكيد 
: بدأت كل الارتكازات تتمحور حوؿ درجة ابعهاركاه، كدرجة 31قفلة الجملة الايقاعية بالمازورة  -

تٌ مسبوقة بإحدى نغمات تآلف ابػامسة، لتعطى إحساس بالقفلة ابؼفاجئة سادسة بؼقاـ بياتى ابغسي
Interrupted Cadence  ًوالتى تسمى أحياناDeceptive Cadence. 

: عودة الاستقرار على درجة الراست باعتبارىا ثالثة مقاـ 49 قفلة الجملة الأدليبية فى المازورة -
 الراست لتعطى إحساس بالقفلة التامة.بياتى ابغسيتٌ او أساس مقاـ جهاركاه على 

: وىى تكرار لنفس القفل  93رقم  قفلة الجملة الإيقاعية من الاستيخون الثانى فى المازورة -
حيث عودة الارتكاز على درجة ابعهاركاه، كدرجة سادسة بؼقاـ بياتى ابغسيتٌ  38الذى بَ ابؼازورة 

 Interruptedبالقفلة ابؼفاجئة مسبوقة بإحدى نغمات تآلف ابػامسة، لتعطى احساساً 
Cadence. 

: وىى تعتبر القفلة التامة 112رقم  قفلة الجملة الأدليبية من الاستيخون الثانى فى المازورة -
قفلة تامة ابػتامية لكل استيخوف حيث ينُهى اللحن بالإرتكاز الرئيسى على درجة "الراست" لعمل 

 .راست الماىور"فى مقام "ال Perfect Authentic Cadenceصريحة 
 
 

 :للحن أوندوس التحليل من منظور القيادة
إف قيادة بغن مثل "اوندوس" برتاج الى مهارة كبتَة من القائد بسبب إحتواء قالبو ابؼوسيقى على بُصل 
أدليبية تتخلل ابعمل الإيقاعية من جهة، وبسبب صعوبة أداء نغماتو ابؼتأرجحة بتُ بؾموعة من ابؼقامات 

بَ ابُعمل الأدليبية التى برتاج الى  التى برمل بتُ نغماتها ابؼيكروتوف الذى بوتاج الى دقة بَ غنائو، وخاصة
دقة بَ الإحساس بزمن كل نغمة فيها. لذا ينُصح بأف من يقود بغن "اوندوس" أف يكوف قادراً على 
غنائو، وأف يتدرب أولًا على ذلك قبل أف يتدرب على اشارات قيادتو. فهنا بهب أف نتذكر قوؿ فاجنر 

 :On Conductingالذى كتب بَ كتابو 
 ئد يتمكن من برديد سرعة ابؼوسيقى بشكل اكثر دقة وأقرب الى رغبة ابؼؤلف"إف القا

 عندما يغتٌ ىذه الأبغاف بَ أعماقو قبل أف ينقلها الى العازفتُ".
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 قيادة الجزء الاول من لحن "اوندوس":
( وحيث أف ابؼازورة الأولى عريضة النغم )روند( ومنخفضة  4من  4حيث أف ميزاف اللحن رباعى ) 

 نبضة بَ الدقيقة، لذا بهب على القائد عمل الآتى: 95ت( وسرعة اللحن لا تتعدى )راس
، كما Preparatory Beatإختيار بموذج قيادة ابؼيزاف الرباعى مع إعطاء إشارة النبضة التحضتَية  -

 ىو مبتُ بالشكل أدناه.

 

   (29شكل رقم )             (28شكل رقم )          
 بموذج القيادة بَ ميزاف رباعى                      Preparatory beatالنبضة التحضتَية  

 
نبضة بَ الدقيقة(، فكلما زادت السرعة  95باعى يتناسب مع سرعة اللحن )ر بموذج بهب اختيار حجم  -

 عكسية.، وكلما قلت السرعة زاد حجم النموذج، فالعلبقة بينهما  Patternصغر حجم ىذا النموذج 
بهب أف تكوف ىذه النبضة التحضتَية كافية للعازفتُ وابؼغنتُ لأخذ النفس الذى بيكنهم من أداء ىذه  -

 الإفتتاحية العريضة ذات النغمات ابؼتصلة التى يصل زمنها أحياناً الى "روند". 
حيث أف اللحن للآباء الرسل لتمجيدىم، وحيث أف النغمات تدعو الى الوقار وابػشية التى تليق   -

، وطبقاً  Louder Soundبكرامتهم، وحيث أف النغمات بهب أف تكوف بصوت أكثر علواً 
 Harnum, Jonathan 1التي كتبها لئرشادات والقواعد الأساسية ابػاصة بالقيادة ل

 
 

                                                 
1Harnum, Jonathan- Basic Music Theory, How to read, write, and understand written 
Music- A Music Education Business Published by So1-UT- press, 2001. 
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 :أن القائدلذا يجب على 
    Stand Tall   يقف بشموخ -
 Step Backيأخذ خطوة قصتَة للخلف    -
 Lean away of the groupيألٌ بجسده بعيداً عن المجموعة    -
  Gestures Biggerيعطى إبياءات كبتَة   -
 Loud face, Stern, angryبهعل تعبتَات وجهو صارخة وحابظة   -
 Upraised Fist shaken in the airبهعل قبضة يده بفدودةً للؤماـ مهتزةً بَ ابؽواء    -

 عندئذ سوؼ تنساب ابؼوسيقى من الأوركستًا والكوراؿ معبرةً عن شموخ ووقار بغن "أوندوس".
بهب على القائد أف يعطى إشارة البدء لكلٍ من آلتى الناقوس وابؼثلث بيده  5مع بداية ابؼازورة رقم  -

اليسرى باستخداـ إصبعى الإبهاـ والسبابة عند إلتقاء طرفيهما وتوجيههما الى عازبَ الناقوس وابؼثلث 
من خلبؿ نبضتتُ أفقيتتُ متتاليتتُ بَ النوار الأوؿ والثالٌ )نبضة واحدة لكل منهما( مع الاحتفاظ 

 بيده اليمتٌ مشتَة بالنموذج الرباعى.
 

 
 

والتى عندىا تنُشد الكلمة  85ويستمر القائد بَ قيادتو باستخداـ النموذج الرباعى أعلبه حتى ابؼازورة رقم 
معناىا "على الأرض" والتى نغماتها خفيضة لتعبر عن معتٌ كلماتها لذلك بهب  t3n j3n"تتُ جتُ" 

   Pianissimo.على القائد أف يقودىا بليونة 

 
 
 

 ثالناقوس والمثل ىلتآدخول 
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 ومن أجل تحقيق ذلك يجب أن:
Stand Lean للؤماـ قليلبً      يقف بإبكناءة -   

Step toward the group يأخذ خطوة بذاه العازفتُ وابؼغنتُ      –   
Crouch Down الإبكناء بابعسد لأسفل      -  
Quiet Face بهعل تعبتَات وجهو ىادئة       –   

Pursing Lips in Shush شفاه مضمومة تشتَ الى ىُس    -  
Smaller Pattern  إشارات قيادة صغتَة ابغجم - 

 

 :31و  32إشارات القفلة للمازورتان 
 وبؽذه القفلة إشارتاف:

لآلتى الناقوس  Cutoff beatإشارة القطع والإنهاء بهب للقائد أف يعطى  34: عند ابؼازورة الأولى
وابؼثلث، وذلك بيده اليسرى بَ منتصف ابؼازورة بالضلع الثالث منها، وذلك بحركة شبو دائرية من أعلى 
لأسفل لليد اليسرى متجهة الى خارج ابعسم ناحية اليسار، مع إبقاء اليد اليسرى بعد ىذه ابغركة الى 

الناقوس وابؼثلث قد أسدلا الستار عن  جوار خياطة البنطلوف لأسفل، حتى يطمئن الى أف كل من عازؼ
 عزفهما، ووضعا ايديهما الى أسفل ايضا مثلو.

 
 
 
 
 
 
 

بهب على القائد الإنهاء بإشارة عصاة اليد اليمتٌ مستخدماً بموذج القطع بتُ  38: عند ابؼازورة الثانية
وابػاص بابؼيزاف الرباعى وابؼبتُ  The Cutoff  Pattern Between Versesابعمل والعبػارات 

 بالشكل أدناه.
 

لآلتي الناقوس وابؼثلثإشارة القطع والانهاء   
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 (34شكل رقم )

 بتُ ابعمل والعبارات بؼيزاف رباعى Cutoffبموذج القطع 
 

والقائد ىنا بينما يعطى إشارة القطع لإنهاء ابعملة الإيقاعية لتبدأ ابعملة الأدليبية، ىنا بهب على الفور 
 النبضة التحضتَية للجملة ابعديدة كما ىو مبتُ بالشكل أعلبه.إعطاء إشارة 

 

 :49الى  32إشارات القيادة للموازير من م 
نبضة بَ الدقيقة مع الإحتفاظ بابؼيزاف الرباعى، بهب على القائد  75الى  95حيث تنخفض السرعة من 

%، مع ترؾ حرية للمغتٌ ابؼنفرد 25مراعاة أف يكبر حجم النموذج الذى يربظو بعصاة اليد اليمتٌ بنحو 
ابؼوسيقى بَ ميزاف رباعى، إلا أف تدوين المن القيد الإيقاعى. فبالرغم من  ابؼتحررةليتحرر قليلًب بَ ابؼنطقة 

 الصفة الأدليبية تكوف غالبة على أداء ابؼرلً ابؼنفرد بحيث تعطيو مساحة بؼا يسمى بػ "سلطنة ابؼقاـ".
، بهب توضيح نبض الإشارة الرباعية بدقة من أجل أداء 48الى  38ىذا، إلا أنو عند ابؼازورات من 

 ه ابؼازورات الأربعة.التتابع اللحتٌ والإيقاعى الذى ظهر بَ ىذ
لذلك بهب  Glissandoحيث تظهر مسافة الرابعة التامة بشكل انسيابى تزحلقى  42عند ابؼازورة و 

عندىا أف يشتَ القائد بيده اليسرى من أسفل )عند منتصف جسده( الى أعلى )جهة اليسار فوؽ 
 الأكتاؼ( لكيما تنساب ابؼوسيقى بتُ نغمات مسافة الرابعة التامة.
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بهب على القائد أف يضيف ىذه الكرونا الى  Fermataوالتى تنتهى بكرونا  44عند ابؼازورة رقم و 
 بموذج القيادة الرباعى بَ آخر ضلع ليكوف شكل النموذج ىكذا:

 
 (38رقم ) شكل

 بموذج بغركة عصا القيادة بؼازورة من ميزاف رباعي وبها فتَماتا بالضلع الأختَ 
 
 
 
 
 
نبضة بَ الدقيقة، فبعد إشارة  85القائد أنو عند انتهاء الكرونا، ستتغتَ سرعة اللحن الى بهب أف يراعى و 

وذلك بأف يهم بجسده بإبياءة  45الكرونا بهب أف بيهد القائد للنبض بالسرعة ابعديدة بَ ابؼازورة رقم 
 ابؼازورة تعطى إحساس بسرعة أنشط قليلًب من السابقة ذلك قبل أف يضع بعصاتو النبضة الأولى بَ

 .45ابعديدة رقم 
 

 :49إشارات القيادة لمازورة ختام الجملة الأدليبية م 
  بهب على القائد الإنهاء بإشارة عصاة اليد اليمتٌ مستخدماً بموذج القطع بتُ ابُعمل 49عند ابؼازروة 

أعلبه. والقائد ىنا بينما يعطى إشارة القطع  38والعبارات، وبشكل بفاثل بؼا بً شرحو بَ ابؼازورة رقم 
لإنهاء ىذه ابعملة الأدليبية لتبدأ ابعملة الأولى من الاستيخوف الثالٌ، بهب عليو فوراً إعطاء إشارة النبضة 

 لة ابعديدة كما بً بيانو من قبل.التحضتَية للجم
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 :52القيادة لبداية الاستيخون الثاني مإشارات 
ولذلك  54بَ مطلع ىذا الاستيخوف يبدأ الناقوس وابؼثلث بالعزؼ مباشرة مع النبضة الأولى بَ ابؼازورة الػ 

 فعلى القائد أف يراعى الآتى:
 84نبضة بَ الدقيقة والتى ىى أسرع من السابقة بػ  95أف بيهد للئحساس بالسرعة ابعديدة وىى  -

وذلك بأف يهم بجسده بإبياءة تعطى إحساس بسرعة أنشط قليلًب من %( 88)أسرع بنسبة نبضات 
 54السابقة، قبل أف يضع بعصاتو النبضة الأولى بَ ابؼازورة ابعديدة رقم 

لابد من إعطاء إشارة البدء لكل من آلتى الناقوس وابؼثلث بيده اليسرى باستخداـ إصبعى الإبهاـ  -
يهما وتوجيههما الى عازبَ الناقوس وابؼثلث من خلبؿ نبضتتُ أفقيتتُ والسبابة عند إلتقاء طرف

متتاليتتُ بَ النوار الأوؿ والثالٌ )نبضة واحدة لكل منهما(، وبَ نفس التوقيت تكوف إشارة الأوركستًا 
 والكوراؿ باليد اليمتٌ بالعصاة، وىى تشتَ بالنموذج الرباعى.

تبر  "غنائى" بغتٌ، وبهب على القائد أف تكوف إشاراتو بليونة ىذا ابعزء الأوؿ من الاستيخوف الثالٌ يع -
بَ القفزة بتُ  و 57 و 54بَ ابؼازورة  Glissandoإنسيابية، خاصة بَ منطقة القفزات الانسيابية 

 لذا بهب أف تتسع إشاراتو بيديو مفتوحتتُ  65و  64ابؼازورتتُ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الناقوس وابؼثلث آلتى تى الدخوؿ للكوراؿ والأوركستًا معإشار   
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 وىى نهاية ابعملة 38التى تشابو بساماً ابؼازورة رقم  93وىكذا يتم قيادة اللحن "أوندوس" حتى ابؼازورة
، إلا أنو بَ ختاـ الاستيخونات 49والتى قفلها يشابو ابؼازورة  882الإيقاعية، وذلك حتى ابؼازورة رقم 

والتى عندىا ينتهى اللحن بكاملو،  882بَ البلبنش الأختَة من ابؼازورة بصيعها بهب أف يقوـ القائد 
كما ىو مبتُ بالشكل أدناه. وىنا يفضل أف تكوف    Final Cutoffبإعطاء إشارة القطع للنهاية 

النبضة الأختَة بحركة شبو مستديرة وصغتَة القطر، وبيكن تدعيمها بحركة بفاثلة من اليد اليسرى مع رفع 
 لى أعلى إعلبناً لإنهاء اللحن ابؼصرى القدلَ الأصيل القبطى "أوندوس".اليدين ا

 
 (32شكل رقم )

 بموذج القطع النهائى بؼيزاف رباعى
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 اللحن الرابع من عينة البحث
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 من عينة البحث الرابعاللحن 
 ميتاسوأوكيريوس إستخدام لحن 

`Okurioc Metacou 
 في كتابة موسيقى مصرية معاصرة

 
 : البيانات العامة للحن

o أوكتَيوس ميتاسوابؼصري القدلَ "لحن الإستخداـ : اسم اللحن" Okurioc Metacou   ُب
 .كتابة موسيقى مصرية معاصرة

o  :اليونانية.باللغة كلمات اللحن لغة اللحن 
o يبدأ اللحن بُ الثمالٍ موازير الأولي منو بسرعة : سرعة اللحنAndante نبضة  84بنحو  تقدر

 Allegro (=100سرعة  بٍ تزداد فجأة بدءاً من ابؼازورة التاسعة الى(   80  =) نوار بَ الدقيقة

).  الى فقط بسبب التباطؤ ابؼفاجئ 28ابؼازورة رقم بَ  تتًاجعإلا أنها Adagio (= 60    ٍب )

 .حتى نهاية اللحن Allegro (=100 ) سرعة الى ود يع

o  دقيقة. تقريباً أربع دقائق ونصف :زمن اللحنمدة 

o سي: ابؼقاـ الأساسى ىو "مقام اللحن َمع التحويل الى سلم صوؿ الصغتَ."الكبت ، 

o  :الصيغة العامة للحن اوالصيغة  General Form  : 
 ( كودتو – 2ب – 5 د  -  4 د – 3 د - 2 د – 8 د –ج  -  1ب –) أ 
  أ( بصلة(( افتتاحيةoverture)          ( 8 الى  ـ 8)من ـ 
 (83الى ـ  9)من ـ     )ب( بسهيد بضاسي سريع ونشيط ةبصل 
 (28الى ـ  84) من ـ )ج( عسكرية الطابع نشيطة          ةبصل 
 (39 الى  ـ 22)من ـ ( أساسية مصرية قدبية )قبطية(  8ة )د بصل 
  (55الى ـ  44)من ـ ( تكرار للجملة الأساسية       2)د بصل 
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  (78الى ـ  56)من ـ ( تكرار للجملة الأساسية      3)د بصل 
  (55الى ـ  44)من ـ ( إعادة للجملة الأساسية      4)د بصل 
  (78الى ـ  56)من ـ ( إعادة للجملة الأساسية      5)د بصل 
 (76الى ـ  72)من ـ  ع والنشيط( إعادة للتمهيد ابغماسي السري8)ب  ةبصل 
 (77ـ  ) كودتة ختامية مكونة من مازورة واحدة بها القفل التاـ للحن. ةبصل 
o النسيج ابؼوسيقى ابؼتعدد التصويت  مزيج من: نسيج اللحنPolyphonic   والنسيج ابؼتجانس

Homophonic  والتلوين الأوركستًالى بَ تكوينات الآلية ابؼختلفة، مع إضافة بعض الآلات
 .ابؼصرية كالعود

o التكوين : 
 الأوركستًا :أولا: 

.وفالباص - الكلبرينيت سي –الأبوا  –بً الكتابة لمجموعة النفخ ابػشبي:الفلوت  -
ترمبوف  - سي ترمبيت –وبً الكتابة لمجموعة النفج النحاسي: الكورنو الفرنسي  -
كما بً كتابة خط للآلتتُ الإيقاعيتتُ الناقوس وابؼثلث. -
والكتابة لآلة البيانو. -
وآلة العود. -
 كونتًباص(.  –شيلو  –فيولا  -كماف ثالٍ   –ة الآلات الوترية )كماف اوؿ بؾموع -
o ثانيا:الكوراؿ: 

يفضل بُ الأعماؿ الكنسية وقد بً كتابة خط واحد فقط للكوراؿ مبتُ عليو الفقرات السولو، حيث لا 
 القبطية،أف تكوف ىناؾ تعددية بُ الأصوات  البشرية.

o الناقوس "الدَؼ" وابؼثلث بَ بعض الفقرات. آلات الأوركستًا ابؼبينة اعلبه مع: المصاحبة الآلية 
o فيما عدا جزء ( وىو ثابت لا يتغتَ من بداية اللحن حتى نهايتو، 4من  4: رباعى ) ميزان اللحن

 .(4من  2( ومازورة واحدة ثنائية )4من  3ثلبثي )صغتَ 
o الضرب الرباعي والدارج.: ىو الضرب الموسيقي 
o ىو عبارة عن تكوينات وموتيفات من الكروش والدوبل كروش وعدد ليس  :الأشكال الأيقاعية

 بقليل من النوار وآخر ليس بكثتَ من البلبش.
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o  :يلة بو خليط من القفزات والسلبلم ابؼوسيقية ىو منحتٌ غنائى غتٌ بابعمل ابعمالمنحني اللحنى
 ابؽابطة والصاعدة والوحدات الزخرفية.

o مقسمة الى ثلبثة )بدوف احتساب ابؼرجعات( مازورة 77: إبصالى عدد ابؼوازير ىو عدد الموازير ،
استيخونات )أرباع( رئيسية.)قاـ الباحث باختيار ثلبثة استيخونات فقط، بَ حتُ أف اللحن يشمل 

 عشر استيخوف شبو مكررين( إثتٌ
o :اللحن غنائى ثرى بالقفزات خاصة الرابعة التامة وابػامسة التامة سواء بالصعود  القفزات الموسيقية

 توجد بعض قفزات السادسة الصغتَة.و بو قفزات الثالثات بنوعيها الصغتَ والكبتَ. و او بابؽبوط، 
o حده.يرجع بؼدونة كل آلة على  :المساحة الصوتية للمكونات 

o سيعلى درجة  التاـالإرتكاز يستقر اللحن ب: درجات الإستقرار )ؤقت ابؼرتكاز الإو  )أساس ابؼقاـ

كوف على نغمة الصوؿ الإستقرار التاـ يعند التحوؿ بؼقاـ صوؿ الصغتَ فإف و "، "فاعلى درجة 
 (.ابؼقاـ خامسة) على نغمة اؿ "ري"الطبيعية و ابؼؤقت)أساس ابؼقاـ(، 

o  تتكوف من وحدات من التًبل كروش والدوبل كروش والتى تأتى أحياناً بَ اللحنيةالزخارف :
 .Tripletsثلبثيات 

o  :القفلات الموسيقية 
 فتتاحية)أ( الإجملة قفلة ال (overture)  قفلة دينية أو قفلة بلبجاؿىي  4بُ ابؼازورة 

Plagal Cadence بُ سلم سي  ًالكبتَ. وتسمى أيضا    Amen Cadenceأو 

Church Cadence. 
I  -  IV 6$   -  I)        (  

  PAC” Perfect Authentic Cadence“ تنتهي بقفلة تامة صربوة   ف 8ابؼازورة  أما
 بُ نفس السلم. Standard / Closed Cadenceالتي تسمى أيضا و 

(V7       -     I) 
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 بقفلة غتَ  84ابؼازورة : التمهيد ابغماسي والتي تنتهي بُ النبض القوي من )ب( ةجملقفلة ال
بُ نفس  Inverted Imperfect Authentic Cadence  IACتامة مقلوبة 

 الكبتَ. السلم سي

(V 6$7-     I ) 
 

 مقلوبة من تصريفات    بقفلة 28 : العسكرية الطابع والتي تنتهي بُ ابؼازورة)ج( ةجملقفلة ال
وىي  Evaded Cadenceالدرجة السابعة بسابعتها، والتي بيكن تسميتها بقفلة ابؽروب 

 الكبتَ. سي بُ سلم

(Vii "  -  I6$ ) 

 
 وىي ابعملة الاساسية والتي تتكرر بشالٍ مرات وىي بصلة موسيقية مصرية  (:1ة )د جملقفلة ال

بقفلة بتصريف تآلف الدرجة  36قدبية )قبطية( من مقاـ صوؿ الصغتَ وىي تنتهي بُ ابؼازورة 
الثالثة بتاسعتها بُ وضع إنقلبب )وىي بُ ىذه ابغالة تساوي تآلف الدرجة ابػامسة بعد 

(  الى تآلف الدرجة الأولي. وىي تعتبر قفلة غتَ تامة مقلوبة حذؼ خامستها وإضافة سادستها
Inverted Imperfect Authentic Cadence 

III 6  - I) ( 
وتعتبر ىذه ىي القفلة الأساسية للحن ابؼصري القدلَ، إلا أف الباحث خلبؿ استخدامو لتيمات ىذا 

فيها بعأ الي بؼس درجتي الػ )لا  والتي 39اللحن أضاؼ تنويعات أسفرت عن قفلة أخري بُ ابؼازورة 

 (  والػ )دو :)( ليشكل بذلك جنس صبا زمزمة علي درجة الػ )صوؿ 
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 Inverted Imperfect وقاـ الباحث بعمل قفلة غتَ تامة مقلوبة بفاثلة بُ مقاـ صبا زمزمة
Authentic Cadence 

III 6  - I) ( 
 

  (55الى ـ  44)من ـ  ( 2قفلات الجمل )د 
  (78الى ـ  56)من ـ (    3و       )د 
 (55الى ـ  44)من ـ (     4)د       و 
 (78الى ـ  56)من ـ (     5)د      و 

 ( وبنفس التفاصيل اللحنية وابؽارمونية. 8ىي بصيعها بفاثلة للتي بُ ابعملة )د
 السريعلتمهيد ابغماسي اىي بفاثلة لقفلبت  (76الى ـ  72)من ـ  :(1)ب  ةجملقفلات ال 

 84السابق شرحو بُ ابؼازورة 

قفلة تامة وىي  (وبُ مقاـ الأساس )سي 77ـ بُ ابؼازورة  )كودتة ( وىي الختامية: ةجملقفلة ال

  PAC” Perfect Authentic Cadence“ صربوة   
 (V7       -     I) 

 وفيها ينتهي اللحن.
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 للحن  التحليل التفصيلى
 

 :فيها اللحنالمناسبة التى يقُال 
ىو بغن من أبغاف طقس التماجيد يرلً بُ أعياد  Okurioc Metacou` أوكتَيوس ميتاسوبغن 

القديستُ. وطقس التماجيد ابؽدؼ منو إعلبف الستَة العطرة التي بؽؤلاء ابؼخلصتُ الى الله ليتتبع الناس 
وقوة للبشر ليصلوا  الى ىذه خطاىم ويتمثلوا بهم، ولكن ابؽدؼ الأبظى ىو تسبيح الله الذي أعطى نعمة 

، )ابؼزمور ابؼائة وابػمسوف(الدرجات الروحانية العالية تفعيلًب لقوؿ النبي داوود "سبحوا الله بُ بصيع قديسيو"
 مجيد للقديستُ ىو عمل من أعماؿ التسبيح الى الله.فالت

ابػتاـ، إلا أف ابعدير التحليل بُ صلبة رفع بخور عشية وقبل قانوف ويتم عمل طقس التمجيد بعد قراءة 
بالذكر أف طقس التمجيد بيكن أف يُصلى بُ أي وقت متى أراد الشعب ذلك، فنجد الكثتَين يصلونو بُ 

 أثناء زيارتهم للؤديرة أو بعد إنتهاء القداس الإبؽي، أو بُ أي وقت بعيداً عن ابػدمات الليتورجية.
  

"جورج غالي")حاصل على ماجستتَ بُ الدراسات  اللحن باللغة اليونانية، وقد قدـ:لغة وكلمات اللحن
 أستًاليا( بحثا صغتَاً عن ىذا اللحن توصل فيو الى أف: –سيدلٍ  Macquarieالقبطية من جامعة 

( مدبؾة مع بعض 88والػ  83اللحن موضوع باللهجة الصعيدية ابؼتأخرة )مابتُ القرنتُ الػ  -
اللهجة البحتَية التي تعمل بها الكنيسة القبطية الكلمات اليونانية، لذا يصعب تربصتو بقواعد 

 حاليا.
بغن او كتَيوس موضوع بطريقة شعرية صعبة ومعقدة، تغلبت فيها موسيقى الشعر على ابؼعتٍ.  -

بصل وقرار  3وترتيب الأبيات وضع حسب ابغروؼ ابؽجائية اليونانية، حيث أورد النص الأصلي 
الذي ىو  24تلف، فيكوف المجموع بُ الثمالٍ أرباع ىو بُ كل ربع، تبدأ كل بصلة بحرؼ يونالٍ بـ

 1عدد ابغروؼ ابؽجائية اليونانية.
 إستخدـ الإستيخوف الأختَ من كل ربع كػ "قرار". -

 

 

                                                 
1
الناشر مكتبة مارجرجس  -الأرثوذكسيةموسوعة ألحان وطقوس الكنيسة القبطية  -"المفيد في طقس التمجيدألبير جمال ميخائيل"، " 

 .2229الطبعة الأولى يوليو  -شيكولاني
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  :مقام اللحن
صيغ من مقاـ صوؿ الصغتَ، إلا أف الباحث قاـ بتأليف إفتتاحية لو   Òkurioc Metacouبغن 

 الكبتَ.  ) سي   (وتذييل ختامي من مقاـ

 : وصف المنحني اللحني
تتميز منحنياتو اللحنية وبصلو ابؼوسيقية  ببساطةىو بغن يتميز  Òkurioc Metacouبغن 

  .Sign Waveبالزجزاج اللحتٍ فهو اشبو باؿ 
 

 
 

ىذه الفكرة ابؼوسيقية ابؼبينة   Òkurioc Metacouوقد إختار الباحث من ابؼنحتٌ اللحتٍ للحن  
 أدناه، وبً إعتبارىا الفكرة الأساسية.

 
 
 
 
 

بٍ قاـ الباحث بأستخداـ ىذه الفكرة ابؼوسيقية بُ تأليف عمل موسيقي معاصر، من خلبؿ كتابة 
منحنيات بغنية أخرى منبثقة من اللحن الأساسي، بفا أدى الى ظهور منحنيات جديدة مشابهة لكنها 

 كما ىو مبتُ أدناه، مستخدماً الأساليب العلمية لتنمية الفكرة ابؼوسيقية. ضابـتلفة أي
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والنسيج   Polyphonicالنسيج ابؼوسيقى ابؼتعدد التصويت ومن خلال الكتابة الموسيقية بإستخدام 
بدأت تظهر منحنيات بغنية أخرى كما ىو مبتُ بُ مدونة القائد  Homophonicابؼتجانس 

Partitura  .ابؼرفقة 
 

 : إرتكازات اللحن
ىي متمركزة حوؿ درجة الأساس بؼقاـ   Òkurioc Metacouالأساسي إف ارتكازات اللحن 

صوؿ الصغتَ وخامستو )ري الطبيعية(. بُ حتُ إرتكازات الإفتتاحية وابػابسة كانت متمركزة حوؿ درجة 

)فا( ورابعتو Dominant( الكبتَ وخامستو  بؼقاـ الػ )سي Tonic الأساس 

Subdominant. 
 

  القفزات الموسيقية:
تعتبر بؿدودة، ولعل ابسطها وأشهرىا ىي   Òkurioc Metacouالقفزات بُ بغن الأساس  إف 

 54و  34، والرابعة التامة الصاعدة بُ ابؼازورة 48و  32قفزة الرابعة التامة ابؽابطة بُ ابؼازورة 
من ىذا اللحن ابؼصري القدلَ لكتابة موسيقى  إلا أنو عند إستخداـ الباحث لبعض ابػلبيا ابؼوسيقية 

مصرية معاصرة، بعأ الى الكثتَ من القفزات ظهرت بُ كثتَ من الأصوات التي بً كتابتها للآلات 
 ابؼرفقة( Partituraبؼزيد من التفاصيل يرجع الى مدونة القائد   ابؼختلفة.)

 

 :المساحة الصوتية للمكونات
 الأوركستًا :أولا: 

 -بؾموعة آلات النفخ ابػشبي:
بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) دو( ومن أعلى ابؼدرج  :الفلوتابؼساحة الصوتية لآلة  -

نغمة ) ري ( 
بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) رى( ومن أعلى ابؼدرج  :الأبوا ابؼساحة الصوتية لآلة  -

نغمة ) لا ( 
( ومن  سيبودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) : الكلبرينيت سيابؼساحة الصوتية لآلة  -

أعلى ابؼدرج نغمة ) فا (. 
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بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) رى ( ومن  )مفتاح فا(: وفلآلة الباص ابؼساحة الصوتية -
أعلى ابؼدرج نغمة ) رى (. 
  بؾموعة آلات النفج النحاسي:

بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) فا ( ومن أعلى  :الكورنو الفرنسيلآلة  ابؼساحة الصوتية -

( . بوسط ابؼدرج نغمة ) سي
بودىا من أسفل )بوسط ابؼدرج ابؼوسيقي( نغمة )  لا  (  :سي تًمبيتلآلة ال ابؼساحة الصوتية -

ومن أعلى بوسط ابؼدرج نغمة ) فا  (. 
بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) صوؿ ( ومن  )مفتاح فا(ف التًمبو لآلة  ابؼساحة الصوتية -

أعلى ابؼدرج نغمة )فا ( 
بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي )مفتاح فا( نغمة ) رى ( ومن  ابؼساحة الصوتية لآلة البيانو: -

أعلى ابؼدرج  )مفتاح صوؿ( نغمة )رى ( 
بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) رى ( ومن أعلى ابؼدرج  ابؼساحة الصوتية لآلة العود: -

نغمة ) رى ( 
-:ة الآلات الوتريةبؾموع -
ا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) فا ( ومن أعلى بودى كماف الاوؿ:لآلة ال ابؼساحة الصوتية -

ابؼدرج نغمة ) ري  ( 
بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) صوؿ ( ومن أعلى  كماف الثالٍ:لآلة ال ابؼساحة الصوتية -

(  ابؼدرج نغمة ) سي
و ( ومن أعلى بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة )د ابؼساحة الصوتية لآلة الفيولا)مفتاح دو( -

ابؼدرج نغمة ) رى( 
بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة )  مي  ( ومن أعلى ابؼدرج  :شيلوابؼساحة الصوتية لآلة ال -

نغمة )  فا ( 
بودىا من أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة ) فا ( ومن أعلى  ابؼساحة الصوتية لآلة الكونتًباص: -

 ابؼدرج نغمة )رى ( 
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o ثانيا:الكوراؿ: 
وىي بودىا من  Cunto ferrmoإف ابؼساحة الصوتية للكوراؿ ىي نفس مساحة اللحن  الأساسي 

 أسفل ابؼدرج ابؼوسيقي نغمة )رى(، ومن أعلي نغمة )جواب الػ رى(.
 

 :Motivesالأشكال الإيقاعية 
من الأبغاف ابؼصرية القدبية وىو   :-`Okurioc Metacouلحن الأشكاؿ الإيقاعية لأولًا: 

)يرجع  الأشكاؿ الإيقاعية ابؼميزة بؽذا اللحن بتُالإيقاعية. ومن  وموتيفات بؿدوداً بُ، لذا فهو البسيطة
الشكل الذي ىذا  ـ (68حتي  56لآلة العود التي كُتب بؽا خط اللحن الأساسي فيما بتُ ابؼوازير ـ 

 -ىو:بداية اللحن والذي إستخدمو الباحث بُ بناء موسيقاه ابؼعاصرة و يأتى بَ 
 

 

 

 -ىذا الشكل البسيط أيضاً:كما ظهر أيضاً 
 

 
 
 -الشكل الآبٌ أيضاً:و 

 
 
 -مرات: 3ىذا الشكل الذي بو قفزة الرابعة التامة متبوعةً برابعة ابؼقاـ تتكرر ظهر أيضاً  و
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 السلميىذا الشكل  بٍ ظهر

 
 

  -: `Okurioc Metacou للمؤلف ابؼعاصر ابؼبتٍ علي بغنالأشكاؿ الإيقاعية أولًا: 

 Okurioc`لقد إشتمل ابؼؤلف ابؼوسيقي ابؼعاصر الذي إستخدـ فيو الباحث اللحن ابؼصري القدلَ 

Metacou ٍعلى نوعتُ من الأشكاؿ الإيقاعية ابعديدة: عليو مؤلفو، ليبت 
 

  -:الأوؿ منبثق من أشكاؿ اللحن الأساسي مثل -

   2ىذا الشكل بُ آلة الفلوت ـ 

 
 

   22وىذا الشكل بُ آلة الأبوا ـ 
 

 

 

  -الثاني جديدا ليس منبثقاُ منو ولكن ليس غريباً عنو مثل: -
      2الأبوا ـىذا الشكل بُ آلة مثل 

 
 
 
  11ىذا الشكل بُ آلة الكلبرينيت ـو 
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  84بُ آلة الباصوف ـ الشكلىذا و 
 
 
 
  37الشكل بُ آلة الكورنو ـ ىذا و 

 
 

   56وىذا الشكل بُ بؾموعة الوتريات ـ
 
 
 
 44 – 42بُ آلة الكلبرينيت بُ ـ  ىذا الشكل التتابعيو 

 
 

 : `Okurioc Metacouالزخارف اللحنية والحليات في لحن 
 أولا: في اللحن الأساسي:

 ( بنا:63و  68وحدتتُ زخرفيتتُ متشابهتتُ من الدوبل كروش )يرجع الي خط ألة العود ـىناؾ 

 و      
 
 
 
 



251 

 

 ثانياً: في المؤلف الموسيقي المعاصر:
  ىذا الشكل الزخربُ: 83 آلة الفلوت ـ بُبقد 

 
 :32&  27ـ وبُ آلة البيانو اليد اليسري ىذا الشكل ابؼنبثق من اللحن الأساسي

 

 

 
 

   36وبُ آلة الأبوا ـ 
 
 

 55و  54وبُ آلة الباصوف ـ 
 
 
 
 

    56وبُ آلتي الفلوت والأبوا ـ 
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 : `Okurioc Metacouالتحليل من منظور القيادة للحن 
النسيج  مزيج منوىو بُ ثوبو ابؼعاصر ابعديد بعدما إستخدـ الباحث " أوكتَيوس ميتاسوإف قيادة بغن "

والتلوين  Homophonicوالنسيج ابؼتجانس   Polyphonicابؼوسيقى ابؼتعدد التصويت 
، جعل موضوع دراسة بعض الآلات ابؼصرية كالعود ضاؼوأالأوركستًالى بَ تكوينات الآلية ابؼختلفة، 

 أساليب وبماذج وإشارات القيادة أمر غاية بُ الأبنية.
  الجملة الإفتتاحية )أ( قيادة(overture)   ( 8 الى  ـ 8)من ـ: 

نبضة بَ الدقيقة،  84لا تتعدى  متمهلةسرعة ب( و  4من  4يزاف رباعى ) الإفتتاحية تبدأ بدحيث أف 
 لذا بهب على القائد عمل الآتى:وحيث أف مطلع اللحن كُتب للبيانو مع بؾموعة الوتريات فقط 

أف يوجو وجهو ناحية الأوركستًا الوتري مع البيانو رافعاً يديو الى مستوى أعلى قليلًب من مستوى  -
ابؼتمهلة الػ   يعطي إنطباعاً بنوعية ابؼوسيقى ابغابؼة والسرعةالسرة، متخذاً وضعاً ووجهاً منبسطاً 

Andante . 
، كما Preparatory Beatإختيار بموذج قيادة ابؼيزاف الرباعى مع إعطاء إشارة النبضة التحضتَية  -

 .ىو مبتُ بالشكل أدناه
 84) ابعزءىذا اختيار حجم بؽذا النموذج الرباعى بحيث يتناسب مع سرعة على القائد بهب كما  -

، وكلما قلت السرعة  Patternنبضة بَ الدقيقة(، فكلما زادت السرعة صغر حجم ىذا النموذج 
 زاد حجم النموذج، فالعلبقة بينهما عكسية.

 
 

 
 
 

 
 

          
 (34شكل رقم )       (33شكل رقم )             
 بموذج القيادة بَ ميزاف رباعى                     Preparatory beatالنبضة التحضتَية    
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وبُ النبض الثالث من ابؼازورة الثانية يعطي إشارة الدخوؿ لآلة الفلوت، بٍ بُ ابؼازورة الرابعة يعطي إكثر 
( ترومبوف -ترمبيت –من إشارة، حيث بُ ىذه ابؼازورة يتم إدخاؿ  كل بؾموعة النفخ النحاسي )كورنو 

ابؼازورة بُ الضلع الثالث منها ايتم إدخاؿ آلة الأبوا بإشارة يده  مستخدماً كلتا يديو، بٍ بُ منتصف نفس
اليمتٍ موجهةً الى العازؼ، وبُ الضلع الثالث من ابؼازورة السادسة يتم إدخاؿ آلة الكلبرينيت بنفس 

قطع بهب على القائد الإنهاء بإشارة عصاة اليد اليمتٌ مستخدماً بموذج الطريقة الإشارة.وبُ ابؼازورة الثامنة 
وابػاص بابؼيزاف الرباعى  The Cutoff  Pattern Between Versesبتُ ابعمل والعبػارات 
 .لينُهي بذلك الإفتتاحية )أ( وابؼبتُ بالشكل أدناه

 

 
 (35شكل  رقم )

 بتُ ابعمل والعبارات بؼيزاف رباعى Cutoffبموذج القطع 
 

  (83الى ـ  9)من ـ  التمهيد ابغماسي )ب( الجملةقيادة:- 
 Allegrettoالى السريع النشط  Andante لأف ىذه ابعملة بضاسية، وسرعتها برولت من ابؼتمهل 

وميزانها رباعي، إذف على القائد أف ينقل الى الأوركستًا ىذا ابغماس اللببس ىذه السرعة وىذا من خلبؿ 
ا عن وأف ينأي بجسده بعيد Step Backوأخذ خطوة قصتَة للخلف    Stand Tallوقفة شابـة 
، بٍ ,Loud face, Sternىذا مع جعل تعبتَات وجهو صارمة وحابظة  Lean awayالأوركستًا 

 84كانت)  8لأف السرعة بُ ابؼازورة  Gestures smallerيبدأ بُ إعطاء إشارات قيادة أقل حجماً 
س علي نبضة بُ الدقيقة(، فهذا لابد اف ينعك 844الى ) 9نبضة بُ الدقيقة( وقد زادت بُ ابؼازورة 

بهب على القائد أف بهعل قبضتو بفدودة للؤماـ لتعبر عن و % . 24حجم الإشارة بحيث يصغُر بنسبة 
 القوة وابغسم.
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وعن طبيعة قيادة ىذه ابؼوازير التي تنقسم الى إشارة نبض قوي بُ النبضة الأولى قصتَة الزمن بسبب طبيعة 
بُ الضلع الثالٍ مباشرة، بفكا بوتاج الى دقة ، بٍ دخوؿ بعد سكتة دوبل كروش Pizzicatto الػ أدائها

بُ إشارة الدخوؿ لضماف توحيد النبض. على اف تتحوؿ الإشارات من ابغسم الى الليونة فيما بعد النبض 
 مع الوضع بُ الإعتبار ابؼرجع. 84وحتى نهاية ابعملة )ب( بُ ابؼازورة  82الثالث من ابؼازورة 

 
  (28الى ـ  84) من ـ العسكرية الطابع  (ج) الجملةقيادة:- 

حيث بىتلف ابؼيزاف ابؼوسيقي من الرباعي الى الثلبثي، وحيث تأخذ ابعملة طابعاً عسكريا، ولكي 
 لقائد أفتبدأ آلات النفخ ابػشبي مع النحاسي مع الوتري بُ العزؼ بشكل أكثر صرامةً بهب على ا

 ىو مبتُ أدناهبىتار للقيادة بموذج الإشارة الثلبثي كما 

 
 (          36شكل رقم )       

 بموذج قيادة بؼيزاف ثلبثي       
 

بيده   Cut offيعطي انتباىو الي بصيع أفراد الأوركستًا، بلمحهم بصيعاً، على أف يعطي إشارة القطع 
، بٍ إشارة قطع اخري  87اليمتٍ بحركة نصف دائرية لأسفل لمجموعة آلات النفخ ابػشبي بُ نهاية ابؼازورة 

بحركة بفاثلة بيده اليسرى، لينفرد الفلوت بإشارة خاصة موجهة  88لباقي آلات الأوركستًا بُ ابؼازورة 
يقاعي للتيمة عازؼ الابوا مع الآلات يتبعو مرددا نفس الشكل الإ 89وعمودية علي العازؼ بُ ابؼازورة 

يعطي القائد إشارة لكل أفراد الأوركستًا لأداء نفس  28، بٍ بُ ابؼازورة 24الوترية والبيانو بُ ابؼازورة 
 The Cutoff  Patternالقطع بتُ ابعمل والعبػارات التيمة لينهي بها ابعملة )ج( العسكرية بإشارة 

Between Verses مع التًكيز على عازؼ آلة العود، ، وابؼبتُ بالشكل أدناه الثلبثيف وابػاص بابؼيزا
 مازورة من الصمت. 24بإعتبار أف ىذا ىو الدخوؿ الأوؿ لو بعد 
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 (37شكل رقم )

 الثلبثيالقطع بتُ ابعمل والعبػارات ابػاص بابؼيزاف  بموذج 
 

داخل  Ritardando, Ritenutoتدربهي التباطؤ وىنا بهب على القائد أف يراعي الدقة بُ قيادة ال
داخلياً بَ ذىنو وعقلو أولًا، بٍ يبدأ بتحريك عصا القيادة ببطئ بتدرج  هابتقسيم وذلك 28نفس ابؼازورة 

وبَ نفس الوقت يبدأ بَ زيادة مقياس النبضة لتأخذ مشواراً أطوؿ بفا قبل، حيث أف السرعة بدأت 
 يتتبعوف ىذه التقسيمات والإشارات.تتقلص، ومن الطبيعى جداً أف بصيع العازفتُ سوؼ 

يجب على القائد أف يضيف ىذه الكرونا الى بموذج ف Fermataكرونا  توجد 28ابؼازورة رقم  بُ نهايةو 
 Preparatory Beatبتوقف القائد عن النبض بالعصا حتى الػ  وذلك آخر ضلعالقيادة الرباعى بَ 

، الأوركستًا بَ ىذه اللحظاتكما بهب على القائد أف يلبحظ   Fermataالتى للنغمة التى تلى الػ 
آلات النفخ ابػشبية والنحاسية حتى لا ينتهى و  عازبَ الوتريات حتى لا ينتهى معهم طوؿ القوس،خاصة 

 Concertمنها ىواء التنفس. لذلك بهب أيضاً على القائد أف يضع عينو على رائد الأوركستًا 
Master ائد الأوركستًا معرفة ابؼوقف.لأنو سوؼ يتُيح لق 

 
  (39الى ـ  22)ـ  الأساسية والتي تتضمن اللحن ابؼصري القدلَ (1د) الجملةقيادة: 

بعد ابؼيزاف الثلبثي بُ ابعملة )ج( والتبطئ التدربهي بُ نهايتها حيث إشتًؾ فيو كامل الأوركستًا بجميع 
 Allegtetto( بآلة الكلبرينيت منفردةً من ميزاف رباعي وبسرعة نشطة 8فصائلو، تبدأ ابعملة )د

 نبضة بُ الدقيقة(، لتصاحب الكوراؿ الذي يبدأ بُ الغناء، لذا علي القائد أف: 844)
يعطي إشارة ابؼيزاف الرباعي واضحة خاصة أف ابؼيزاف الثلبثي كاف مسيطرا بُ ابعملة )ج(  -8

 السابقة.
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بُ ابعملة السابقة، أف يهيئ القائد الأوركستًا الى العزؼ ابؼنفرد بهب بعد صخب الأوركستًا  -2
مع أخذ خطوة بذاه Stand Lean لآلة الكلبرينيت من خلبؿ وقفة منحنية للؤماـ قليلًب 

Step toward   ابؼغنتُ الذين سيبدأوف الغناء لأوؿ مرة بصوت خافت ومن طبقة صوتية
تحكم بُ الصوت ابػافت بُ منطقة شبو ليست بخفيضة بفا يتطلب بذؿ بؾهود منهم لل

لذا تعبتَات وجهو لابد أف تكوف ىادئة، وجسده بهب أف ينحتٍ قليلًب لأسفل، مع  حادة.
  Pursing Lips in Shush شفاه مضمومة تشتَ الى ىُس

، بٍ 28والذي انتهى بتبطئ تدربهي بُ ابؼازروة  Adagioحيث تغتَت السرعة من العريض  -3
نبضة بُ الدقيقة( لذا بهب أف ينعكس ذلك على إشارات  844ة الى )فجأة إزدادت السرع

 Smaller القائد بُ حجمها بحيث يصغُر حجم النموذج كلما زادت السرعة بنفس النسبة
Pattern. 

بٍ يبدأ التصعيد سواء بالكريشندو لآلة الكلبرينيت أو ببداية دخوؿ آلة الاوبوا مع الوتريات بُ مازورة 
بُ ابؼزورة  مازورة  ب24ٍالفلوت مع البيانو مع آلتي الناقوس وابؼثلث بُ الصورة ابؼوسيقية بتكتمل ، بٍ 23
، وبُ كل  28بٍ التًمبيت بُ  27يبدأ دخوؿ النحاس من خلبؿ آلة التًمبوف بٍ الكورنو بُ ـ  26

فراد جسده لآلة يعطي القائد إشارة بؽا مستخدما عصاة القيادة، ومع كل تصعيد يبدأ بإ  attackدخوؿ 
 .34الذي كاف منحنيا مع بداية دخوؿ آلة الكلبرينيت، حتي يعتدؿ بُ وقفتو بساماً بُ ـ 

ابعملة  هالنفس الذى بيكنهم من أداء ىذلمغنتُ لأخذ لبرضتَية كافية نبضة القائد  يعُطيبهب أف و  -
 . ابؼوسيقية ابػافتة رغم إرتفاع نغماتها

إصبعى )يده اليسرى أف يستخدـ من آلتى الناقوس وابؼثلث  إشارة البدء لكلٍ عند إعطاء على القائد  -
عند إلتقاء طرفيهما وتوجيههما الى عازبَ الناقوس وابؼثلث من خلبؿ نبضتتُ أفقيتتُ  (الإبهاـ والسبابة

متتاليتتُ بَ النوار الأوؿ والثالٌ )نبضة واحدة لكل منهما( مع الاحتفاظ بيده اليمتٌ مشتَة بالنموذج 
 الرباعى.

(، لذا على القائد أف يساعد Glissandoتزحلق نغمي بؼسافة رابعة تامة ) 32وحيث يوجد بُ ابؼازروة  -
ج الي الداخل ومن أعلى الى تُ )من ابػار تالأوركستًا والكوراؿ بُ اف يوحد الأداء لو مستخدماً يديو الإثن

فيها، وذلك لكيما تنساب  أسفل( بُ حركة شبو دائرية إنسيابية تتماشي مع السرعة ابؼطلوب التزحلق
 ابؼوسيقى بتُ نغمتي التزحلق بُ مسافة الرابعة التامة ابؽابطة.
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(، لذا بهب علي 33وحيث يوجد بُ اللحن تغتَ بُ ابؼيزاف من رباعي الى ثنائي وبؼدة مازورة واحدة )ـ  -
خري خلبؿ ثلبثة موازير القائد أف يقوـ بالتًكيز لتغيتَ بموذج الإشارة من رباعي الى ثنائي الي رباعي مرة أ

 (.34&33&32فقط )ـ 
 Cutoff beatبهب على القائد أف يعطي إشارة القطع والإنهاء  36وبعد الضلع الثالٍ من ابؼازورة 

وذلك بحركة شبو دائرية من أعلى لأسفل لليد اليسرى متجهة الى خارج ابعسم لآلتي الناقوس وابؼثلث، 
يطمئن الى  بعد ىذه ابغركة الى جوار خياطة البنطلوف لأسفل، حتىناحية اليسار، مع إبقاء اليد اليسرى 

، ضعا ايديهما الى أسفل ايضا مثلوأف كل من عازؼ الناقوس وابؼثلث قد أسدلا الستار عن عزفهما، وو 
حيث أف النوتة ابؼوسيقية للآلة الإيقاعية الغتَ ابؼصوتة من السهل أف بُىطئ العازؼ بُ اعداد ابؼوازير. وىنا 

  سوؼ ينتهي أيضاً معهما غناء الكوراؿ.
وسيصمت الكوراؿ وآلتي الناقوس وابؼثلث ثلبثة موازير قبل البدء مرة أخري بُ إستعادة ابعملة الأساسية، 
خلببؽا يتم عمل تنويعات من فصائل الأوركستًا ابؼختلفة حتي يتم تسليم الكوراؿ مرة أخري، ودور القائد 

ر الثلبثة بقدر ماىو بعدبنا حيث بهب إدخاؿ الكوراؿ وآلتي الناقوس وابؼثلث ابؽاـ ليس خلبؿ ىذه ابؼوازي
 (.2وىي بداية ابؼرجع، وبداية ابعملة )د 44مرة أخري بُ ابؼازورة 

 
  وىي إعادة للجملة الأساسية (71الى م  42)من م ( 2،3،4،5)د الجملةقيادة : 

مع  (78الى ـ  56)من ـ ( فهي تكرار للجملة الأساسية 8)د  ةجملوىي بصيعها مشابو بُ قيادتها لل
برور بسيط بُ أصوات الآلات وتغتَ بسيط بُ التيمات ابؼوسيقية، بدا لا يؤثر بُ تغيتَ أسلوب وإشارات 

 القيادة عما سبق التعرض إليو.
 

 (76الى ـ  72)من ـ  : وىي إعادة للتمهيد ابغماسي السريع والنشيط(1)ب  ةجملقيادة ال 
 بنفس تفاصيلها السابق عرضها.

 
o  وىي برتاج (77ـ  ) وىي مكونة من مازورة واحدة بها القفل التاـ للحن. :كودتة ختامية ةجملقيادة ،

من القائد أف يعطي تبتَات وجو صارمة وجسد ينأي عن الأوركستًا والكوراؿ ويديو مرفوعتتُ لأعلي 
التي برتاج إشارتة قطع حابظة بعصاة وببيده الأخرى بُ نفس ابؼنسوب و   fff  بسهيدا للقفلة التامة القوية
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العالي مع القفل بُ شكل دائرة صغتَة قاطعة اليمتٌ عكس عقارب الساعة واليسري مع عقارب الساعة  
 .بموذج القطع النهائى بؼيزاف رباعىكالشكل أدناه الذي يبتُ 

 

 
 (38شكل رقم )

 بؼيزاف رباعىبموذج القطع النهائى يبتُ شكل 
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 انخاجــــًــــة
 

 

 الــنـتــــائـــج
 تحليلها وتفسيرىا
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 الخــــــاتمــــــــــــــــــــــــة
 الــنـتــــائـــج

 تحليلها وتفسيرىا
 نتائج البحث

 البحث:بعد الدراسة والتحليل توصل الباحث  الي النتائج التي بذيب علي أسئلة 
  كيف يمكن الأستفادة من المقومات الأساسية للموسيقى المصرية القديمة )القبطية( في تعميق

 الهوية الموسيقية المصرية؟ 
  وكيف يمكن أستخدام الألحان المصرية القديمة )القبطية( في كتابة وقيادة مؤلفات موسيقية

 مصرية معاصرة؟
ة )القبطية( والتحليل لعينات بـتلفة للؤبغاف القدبية التي ومن خلبؿ البحث بُ ابؼوسيقى ابؼصرية القدبي

تنُشد بُ الكنيسة ابؼصرية الأرثوذكسية، أستطاع الباحث أف بودد ابؼقومات الأساسية التي للموسيقى 
ابؼصرية القدبية والتي تعتبر ىي الصورة التي بيكن بؽا اف تصف ابغياة ابؼوسيقية بؼصر القدبية أياـ أجدادنا 

نة. ومن خلبؿ ىذه ابؼقومات قاـ الباحث بتحديد كيفية الأستفادة من ىذه ابؼقومات بُ تعميق الفراع
 ابؽوية ابؼوسيقية ابؼصرية التي اوشكت أف تضيع وسط سيل جارؼ من ابؼوسيقى الغربية.

بُ  قاـ الباحث بالإجابة علي سؤاؿ البحث ابػاص بإمكانية إستخداـ الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( و 
 كتابة وقيادة مؤلفات مصرية معاصرة، وكانت الإجابة علي ىذين السؤالتُ من خلبؿ عدة بؿاور ىي:

 

 المحاور الخاصة بالتأليف والكتابة الاوركسترالية:
الذي عرفو كهنة ابؼعابد الفرعونية وأستخدمتو الكنيسة ابؼصرية بُ  الميليسما: الأستفادة بأسلوب الأوؿ

أبغانها بالتنغيم بنغمات موسيقية عديدة علي حرؼ لفظي واحد. وقد قاـ الباحث بإلاستفادة بذلك 
الأسلوب بُ كتابة وقيادة أعماؿ موسيقية من تأليفو قاـ فيها بوضع نغمات موسيقية كثتَة علي حرؼ 

استهل ابؼقطوعة ابؼوسيقية "اجيوس استتُ" بابؼيليسما من خلبؿ بؾموعة من الآىات،  لفظي واحد. وقد 
 كما بً وضع ابؼيليسما بُ بصل موسيقية غنائية كثتَة، اثرت ابؼقطوعة ابؼوسيقية بشكل ملحوظ.

بحيث امكن أعادة صياغتها  بتيمات وموتيفات من الموسيقي المصرية القديمة: بً الاستفادة الثالٍ
ثلبثة عشر أسلوب لتنمية ىذه التيمات، بفا اعطي افكارا موسيقية جديدة لنفس الفكرة الرئيسية بنحو 
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والتي برمل كل صفات وعمق واصالة اللحن ابؼصري القدلَ، ولكن باسلوب معاصر. وقد قاـ الباحث 
وسيقية من بغن بإستخداـ بعض ابعمل ابؼوسيقية من الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية(. فقاـ بأخذ خلية م

"أوندوس" ووضعها ونثرىا بُ بغن من تأليفو بعنواف "الإبقيل" وأخذ موتيفة من بغن "بيكثرونوس" 
قاـ بأخذ تيمة من بغن "شتَي لٍ ماريا" و ووضعها ضمن بغن من تأليفو بعنواف "مزمور الرب نوري"، 

 وطعم بها بغن من تأليفو بعنواف "رفضولٍ أنا ابغبيب".
وابؼتنوعة التي للببغاف ابؼصرية القدبية، وتوظيفها بُ  بالصيغ والقفلات المتميزةستفادة : بً الاالثالث

أعماؿ موسيقية جديدة. وقد قاـ الباحث بصياغة مؤلف جديد وىو مزمور "جعلولٍ بُ جبٍ سفلي" 
رلً بو الشماس ووضع لو نهاية موسيقية مصرية قدبية "أدريبية" )كالتي بىتتم بها بغن ابؼزمور الإدريبي الذي ي

 منفردا بُ أسبوع الآلاـ.( عند الإنهاء بكلمة ىلليلويا.
 التحولات المقامية: بً الاستفادة من العبقرية ابؼوسيقية بُ ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية التي بذلت بُ الرابع

ية. وبذلي الغريبة والتي بسثل فهماً تاماً لطبيعة وتكوينات وابعاد ومقاسات واجناس ىذه ابؼقامات ابؼصر 
ذلك عندما قاـ الباحث بتحليل بغن كاتا لٍ خورس، وتكشف التحوؿ ابؼوسيقي العجيب السلس من 
مقاـ بيابٌ الدوكاه الي مقاـ بيابٌ البوسلك، وىو بروؿ من مقاـ الي نفس ابؼقاـ علي بعد مسافة "ثانية  

بُ كثتَ من الأغالٍ بتصوير نفس  كبتَة" ولكن بعيدا عن التحولات الفجة ابؼفاجئة التي تٌسمع ىذه الأياـ
 ابؼقاـ ونفس ابعملة ابؼوسيقية علي الدرجة الثانية للمقاـ ابؼوسيقي.

لاحظ الباحث أف إرتكازات ابؼقامات لا تتماثل مع إرتكازاتها بُ ابؼوسيقي العربية او الغربية التي تقدس و 
 Tonicي أساس ابؼقاـ والإرتكاز التاـ عل  Dominantالإرتكاز ابؼؤقت علي خامسة ابؼقاـ 

بالكلية، لذلك قاـ الباحث بكتابة  تحرر من سيطرة الإرتكاز التام والمؤقتفاللحن ابؼصري القدلَ قد 
مؤلفات موسيقية ارتكز فيها علي درجات بـتلفة أخري من ابؼقاـ بخلبؼ الاولي وابػامسة، بفا اعطي لونا 

صياغتو بتأليفو و  قاـ الباحث"إليك أصرخ" الذي  جديدا وطعما بفيزا للموسيقي، وقد ظهر ذلك بُ مزمور
والنسيج ابؼتجانس   Polyphonicالنسيج ابؼوسيقى ابؼتعدد التصويت مستخدماً  من مقاـ لامي

Homophonic  والتلوين الأوركستًالى بَ التكوينات الآلية ابؼختلفة، مع إضافة بعض الآلات ابؼصرية
 بخلبؼ اساس ابؼقاـ "سي الطبيعية" وخامستو "فا الطبيعية".ارتكز فيو علي درجات اخري فيو ، والذي 
بُ الطقوس ابؼختلفة بحيث بيكن استغلبؿ ذلك بُ إعداد  تنوع الريبريتوار: بً الإستفادة من ابػامس

 ريبتَتوار بغفل موسيقي متنوع وجيد، وذلك بيكن اف يتم علي عدة بؿاور:
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 مابتُ فردي وبصاعي وبذاوبي "ريسبونسوريالي" وتقابلي "أنتي فونالي". تنوع في أسلوب الأداء 
 بُ تعاقبها، فاللحن القصتَ الزمن يعقبو بغن طويل الزمن، فلب يكوف ألبوـ  تنوع في أزمنة الألحان

 وجد الباحث أف تُدقائق. بُ ح 4الي  3ازمنتها من  أغنية بصيعها تتًاوح 82الأغالٍ يشتمل علي 
ثوالٍ الي بكو ثلبثتُ دقيقة،  5الأبغاف بُ الطقوس ابؼختلفة يتًاوح ازمنة ابغانو منفردة مابتُ ريبريتوار 

 7ثوالٍ يعقبو بغن مدتو  5ودائما ما تتباين ازمنة الأبغاف عند تعاقبها. فقد بقد بغنا قصتَا مدتو 
س الأبؽي )مثل بغن "بروس خومتُ" الذي يعقبو بغن "ابشويس افنوبٌ" بُ القدا دقائق وىكذا

 الباسيلي.
  "فاللحن أسلوب الصياغة تنوع فيلاحظ الباحث ايضا أف بُ الأبغاف ابؼصرية القدبية "القبطية ،

 الذي يصاغ باسلوب ابؼيليسما، يعقبو بغن مصاغ باسلوب الدمج السيلببابٌ، وىكذا. 
 طقس الواحد تتنوع ، فقد لاحظ الباحث اف ريبريتوار الأبغاف القبطية بُ التنوع في مقامات الألحان

 فيو ابؼقامات ابؼوسيقية للؤبغاف عند تعاقبها. بل وتتباين ابؼقامات وتتنوع داخل اللحن الواحد.
 عند تعاقبها. فقد لاحظ الباحث اف ريبريتوار الابغاف ابؼصرية  تنوع في سرعات وايقاعات الالحان

يانا كثتَة تتغتَ السرعات القدبية تتباين فيو سرعات الابغاف ابؼتعاقبة بشكل ملحوظ. بل اح
والايقاعات داخل اللحن الواحد حتي لو كاف بغنا صغتَا. ولعل بغن "ىيتيتٍ برسفيا" الذي يقاؿ بعد 
صلبة الصلح والذي زمنو دقيقة واحدة يعد بموذجا متميزا لذلك. ىذا، بُ حتُ اف كثتَ من 

 واحد والسرعة الواحدة.الالبومات الغنائية ابؼنتشرة ىذه الاياـ تعتمد علي الايقاع ال
 وقد لاحظ الباحث انو بالرغم من اف الكنيسة ابؼصرية تنوع في إستخدام الآلات الموسيقية ،

لتاف بنا آبستلك من الآلات ابؼوسيقية سوي  لا –صاحبة اكبر تراث أبغاف قدبية  -الأرثوذكسية 
تخدامها مقننا، ومتنوعا بُ الناقوس وابؼثلث، إلا انو اجادت استخدامهما علي بكو مثالي. فكاف اس

الأبغاف ابؼتعاقبة. بل وحتي بُ يوـ ابعمعة العظيمة "ابغزينة" التي لا يستخدـ فيها الناقوس وابؼثلث حتي 
متفرقة لا بودث طابع بهجة بُ يوـ حزين، إلا انها بظحت باستخدامهما بُ عدد قليل من الابغاف 

 بفا اضفى نوعا من التنوع.خلبؿ ىذا الطقس، 
 

 لك توصل الباحث الى بعض النتائج ابؽامة خلبؿ دراستو:كذ
 أف الأبغاف القبطية بزضع للؤوزاف والضروب، وأف ابؼقولة الشائعة بعدـ خضوعها تعتبر غتَ صحيحة. -
أف الأبغاف القبطية بزضع للضبط الآلي، وأف ابؼقولة الشائعة وابؼوجودة بُ بعض ابؼرجع "أف الأبغاف  -

 الآلي" ىي مقولة غتَ صحيحة.القبطية لا بزضع للضبط 
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إستخداـ الآباء الأولتُ ابؼوجودة بالأبغاف القبطية ليست بسبب   Milismaأف الإطناب النغمي  -
أبغاناً فرعونية بً تركيب نصوص قبطية عليها، ولكنها للتعبتَ عن معالٍ روحية أو عن حالة تعيشها 

 الكنيسة.
لم  ،دخلوا الإبياف ابؼسيحى الذينارىا الفرعونية أف الفراعنة ابؼتخصصتُ بَ موسيقى الآبؽة بأسر  -

جاءت طبيعة موسيقاىم القبطية ف، ابؼختزنة باللب شعوريستطيعوا أف يتخلصوا من ابؼوسيقى الفرعونية 
 حوت بتُ طياتها بعض ابػلبيا ابؼوسيقيةبَ مهدىا من نفس طبيعة ابؼوسيقى الفرعونية، لأنها حتما قد 

"Themes"  الفرعونية. 
 

 :المحاور الخاصة بالقيادة
الإستفادة بفكرة القيادة بُ الكنيسة الأرثوذكسية ابؼصرية، حيث أف  توصل الباحث الى إمكانية :أولا

بصهور و القائد "ابؼعلم" يقف بُ مكاف بهعلو قادر علي التواصل مع كلٍ من الشمامسة الذين يقودىم، 
قاـ الباحث بإختيار مكانا لقيادة فرقتو ابؼوسيقية ابؼصليتُ حتي لا ينفصل عنهم، بل يقودىم أحيانا. ف

بحيث لا يدير ظهره للجمهور وىو متخذاً منتصف ابؼسرح مكاناً لو، بل يقف بُ اقصي بيتُ ابؼسرح 
بحيث يكوف وجهو يكوف مقابلب للبوركستًا والكوراؿ من جهة، ومن ابعهة الأخري يلمح ابعمهور من 

. وقد قاـ بتنفيذ ذلك "Peripheral Vision لرؤية المحيطية "الأيسر مستخدما طريقة اخده  ناحية
بُ حفلتتُ اقامهما بُ مدينة ساف بطرس برج علي مسرحها الفيلهارمولٍ. وقد لاقت ابغفلتاف بقاحا 
منقطع النظتَ، وقد بذاوب ابعمهور معو بشكل فعاؿ بالرغم من عائق اللغة، حيث أف الريبرتوار باللغة 

اللغة الروسية. فقد وجهت الكنيسة ابؼصرية نظر الباحث بُ العربية، وابعمهور لا يتكلم سوي القبطية و 
الفكتَ بُ إعادة برديد مكاف قائد الكوراؿ والأوركستًا علي ابؼسرح، بحيث يتفاعل مع ابعمهور، وقد 

 –أف يقود معو علي ىذه الإمكانية التي بسكن القائد من  "القيادة الغتَ مباشرة"اطلق الباحث مصطلح 
أحاسيس ومشاعر ابعمهور من خلبؿ تعبتَات وجهو ويديو التي أصبحت بُ ىذا  -بطريقة غتَ مباشرة

 الوضع ابعديد أكثر وضوحا للجمهور من سابقو.
إستطاع الباحث من خلبؿ برليلو للؤبغاف ابؼصرية القدبية من منظور القيادة، أف يضع إشارات  :ثانيا

وبماذج لإشارات القيادة برقق ابغفاظ علي طابع اللحن ابؼصري القدلَ، دوف ابؼبالغات التي يتبعها بعض 
قورة  والتي لا يفضل أستخدامها مع أبغاف و  Ultra Sostenuto motionsالقادة والتي تسمي 

علي ىذه  Cantorsكأبغاف الكنيسة ابؼصرية التقليدية. وبالتالي بيكن تدريب ابؼعلمتُ "العرفاف" 
الإشارات مع تبسيطها، بحيث لا تسرؽ إنتباه بصهور ابؼصليتُ الى ىذه الإشارات فينصرفوا عن التًكيز بُ 
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وعدـ دراستهم لأساليب القيادة إف عدـ إدراؾ ابؼعلمتُ فلقد توصل الباحث الى العبادة الي مابويط بها.
وبماذج إشارات القائد ابؼختلفة، تؤثر بشكل سلبي علي أداء ىذه الأبغاف، وتفُقدىا الكثتَ من قيمتها 

 ابؼوسيقية وابغضارية.  
لقد و : إف إستخداـ الناقوس وابؼثلث بُ الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( كاف يتم بشكل عفوي ثالثا

بتحديد ابؼواقيت ابؼناسبة لدخوؿ آلتي الناقوس وابؼثلث للبحث الدراسة التطبيقة  خلبؿمن الباحث توصل 
تخذ كأمثلة بيكن تطبيقيها ومواقيت أنهاء عزفها، كما رسم بدقة شديدة بماذج إشارات قيادتها، بحيث تُ 

القدبية سواء بُ علي باقي الأبغاف، بفا بهعل البحث يسهم بشكل فعاؿ بُ الإرتقاء بأداء الأبغاف ابؼصرية 
 داخل الكنيسة ابؼصرية أو بُ خارجها.

: توصل الباحث الي نتيجة ىامة من خلبؿ بحثو، أف القادة )ابؼرتلتُ أو العرفاف( بُ الكنيسة الكنيسة رابعا
، وليس من مفهوـ القيادة.وأف ىذا Coachالقبطية، يتعاملوف مع الشمامسة من منظور التدريب وكأنو 

التي  Oral Tradition وجدانهم نظراً لطبيعة تسليم الأبغاف بالتقليد الشفاىيالأسلوب تربى بُ 
تعتمد علي التكرار والإعادة كثتَا حتي يتم ابغفظ ابعيد للحن. وبالتالي يتحوؿ القائد الي مدرب، يقوـ 

ل وشرحو وبسبب ذلك بػَعُد ابؼعلم عن دوره الأساسي كقائد يقوـ بتفستَ العم بتدريبهم وتلقينهم الأبغاف.
وتوصيل إحساسو ونبضو للشمامسة والكوراؿ، الي بؾرد مدرب يهتم بإعادة كل بصلة موسيقية حتي يتم 
حفظها، وأصبح تسليم اللحن ىو تسليم "ىزات اللحن" حسب التعبتَ ابؼتداوؿ بتُ الشمامسة 

احث الى نتيجة وتوصل الب وابؼعلمتُ، بفا بهعل الشمامسة يرتلوف الأبغاف دوف معايشة أو إحساس بها.
ىامة وىي أف تسليم الأبغاف بالنوتة ابؼوسيقية سوؼ يساىم بُ حل جزء كبتَ من ىذه ابؼشكلة. فبالرغم 
من بزوؼ البعض من تدوين وتسليم الأبغاف التًاثية بالنوتة ابؼوسيقية لعدـ تقييدىا بُ إطار ثابت وىي 

 من م الأبغاف ابؼصرية القدبية بالنوتة ابؼوسيقيةأبغاف حية نابضة، إلا أنو ىناؾ مزايا عديدة لتدوين وتسلي
 .الى جانب الفوائد الأخرى للتدوين بينها إلغاء الدور التدريبي للمعلم وبرويلو من مدرب الي قائد

توصل الباحث من خلبؿ بحثو الي مدي قابلية الأبغاف ابؼصرية القدبية لأف تقدـ خارج الطقوس  :خامساً 
خاصة بعد  ،وبرا، الأمر الذي تصبح القيادة وتعلم فنونها وقواعدىا أمرا حتمياالليتورجية علي مسارح الأ

ساف بطرس برج و بقاح مثل ىذه التجارب علي مسارح اوبرا بلبد عديدة مثل أوبرا مارسيليا وتسالونيكي 
قبل وبُ مهرجانات عابؼية كثتَة بُ باريس وروما وميلبنو وفينيسيا وىانوفر وأجد وستكهولم، بفا يؤكد ت

العالم ابصع بؽذه ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية والإقباؿ عليها بشغف كبتَ. ىذا يضع مسئولية كبتَة أماـ 
 ابؼهتمتُ بابؼوسيقي لكي ما يتوسعوا بُ تدريس علوـ قيادة الأوركستًا علي بكو أكثر فاعلية.
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إشارات القائد، ومدى  : توصل الباحث الي نتيجة ىامة خلبؿ بحثو تتعلق بسيكولوجية التعبتَ بُسادسا
أبنية أف القائد أو ابؼعلم بهب اف يتعلم سيكولوجية التعبتَ سواء بالوجو أو باليدين، وانو من خلببؽا 
يستطيع أف ينقل مشاعره وإحساسو باللحن الي العازفتُ أو الكوراؿ او الشمامسة. وأنو عند فقداف ىذا 

ـ من أساسيات اللحن، وىو الركن الذي للؤسف الشديد ابعانب ابؽاـ بُ القيادة، فإنو يتم فقداف ركن ىا
لا يدرؾ ابنيتو الكثتَ من القائمتُ علي خدمة التسبيح بُ الكنيسة ابؼصرية الآف. فيجب اف يتدرب ابؼعلم  
كيف ينقل ىذه ابؼشاعر والأحاسيس دوف مبالغة ودوف إختزاؿ.كما توصل الباحث الي أف ىذه 

 ن مناسبة طقسية الي مناسبة، بل ومن بغن الي آخر.السيكولوجية بُ التعبتَ بزتلف م
توصل الباحث الي نتيجة ىامة جدا خاصة بقيادة سرعة الأبغاف وحرية ابغركة بُ الزمن و : سابعاً 

Rubato فقد توصل أف ىذه ابغرية بيكن اف تتسع وتضيق حسب طبيعة اللحن. وقد تكشف ،
من أجل تعبتَ  ،بُ الزمنالقائد بغركة رية بح تسمحالباحث أف الابغاف التي بها بصل أدليبية كثتَة بيكن اف 

أف عاطفي أكثر وضوحا، بينما بُ الأبغاف التي بزضع بشكل منتظم الي وحدات السرعة ابؼقننة، بهب 
تضيق ىذه ابغرية، بل وبهب علي القائد أو ابؼعلم اف يشعر بنبض سرعة اللحن داخلو وأف يدركو 

 ويستوعبو جيدا قبل أف ينقلو من خلبؿ إشاراتو وتعبتَاتو الي الأوركستًا والكوراؿ أو الي الشمامسة.
قيادة أبغاف الكنيسة  توصل الباحث من خلبؿ بحثو الي إمكانية إستخداـ الطريقة البدائية بُو  :ثامناً 

خلبؿ  -ابؼصرية )القبطية( والتي تسمي بالػ "كتَونوميا" وىي الطريقة التي كاف قائد الكوراؿ بَ الكنيسة 
يستخدـ فيها يديو  -العصور الوسطى وخلبؿ عصر النهضة الأوربية وقبل بداية القرف التاسع عشر 

بالطبقة الصوتية للحن. فهذه الطريقة البسيطة بشكل بسيط ليوضح للمغنيتُ الإرتفاع والإبلفاض ابػاص 
بيكن بسهولة تلقينها للمعلمتُ والعرفاف القائمتُ علي قيادة ىذه ابؼوسيقي، بغتُ تعليمهم وتثقيفهم بعلوـ 
القيادة وبماذج إشاراتها طبقا لأحدث التقنيات التي تُدرس بُ كليات ابؼوسيقي ومعاىد الكونستَفتوار 

 بالعالم الآف.
توصل الباحث من خلبؿ دراستو بُ كيفية قيادة الأبغاف ابؼصرية القدبية والتي تتعدد وتتباين فيها  :تاسعا

السرعات بشكل ملحوظ، الى اف إستخداـ ابؼتًونوـ او البندوؿ لو أبنية للتدريب علي ابغفاظ علي 
من الأبغاف التي  دعدد بؿدبُ ذلك السرعة بُ فتًات التدريب الأولي علي القيادة للمعلمتُ والعرفاف، 

سرعة ونبض الإيقاع فيها لا يتغتَ علي مدار اللحن. إلا اف الإستمرار والإبلراط بُ التدريب باستخداـ 
بُ كتابو "ابؽارمونية العابؼية"   Mersnneابؼتًونوـ بشكل مستمر وصارـ  لو خطورة حذر منها "متَزف" 

“Harmonic Universelle” القبطية تتميز بغتٍ بُ ايقاعاتها وتغتَ . فالأبغاف ابؼصرية القدبية
سرعات موسيقاىا تسمح بقدر من ابغرية، ىذا القدر قد تفتك بو التدريبات الكثتَة علي القيادة 
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. إلا أف التوازف بتُ إستخدامو من عدمو بوتاج فهم موسيقي وإدراؾ لطبيعة ىذه  بإستخداـ ابؼتًونوـ
  من بصاؿ وعبق وروحانية موسيقاىا ابػالدة.ابؼوسيقي ابؼصرية التي أبهرت وامتعت العالم

: توصل الباحث خلبؿ دراستو الي أنو نظراً لطبيعة الأبغاف ابؼصرية القدبية العبادية، فإف إستخداـ عاشرا 
العصا بُ القيادة قد يكوف مرفوضاً لدى بعض رجاؿ الإكلتَوس، لذا فالتًكيز علي العتُ وتعبتَات الوجو 

و فيبر   Spontiniـ جداً، وىذه النتيجة قد توصل اليها من قبل سبونتيتٌ بُ القيادة ىو أمر ىا
Weber وأف العتُ بؽا القدرة على نقل ماتعجز عن نقلو الإشارات بالعصا، حيث توصلب إلى أف ،

إستخداـ العتُ يوفر ابعهد. فبواسطة العتُ يرى عازبَ الأوركستًا أف القائد لا بودد بؽم مواقيت دخوبؽم 
لكنو يذكرىم أيضا بأسلوب الأداء الذى اتفق عليو خلبؿ التدريبات التى تسبق ابغفلبت )وىنا فقط، 

يقصد الباحث الأداء الذي أتفق عليو ابؼعلم "القائد" مع الشمامسة أثناء حصص الأبغاف التي تسبق 
 أدائها بُ الليتورجيا(.

 الكنيسة ابؼصرية )ابؼعلم( من قيامو : توصل الباحث خلبؿ بحثو أف ما يفعلو قائد الأبغاف بُإحدى عشر
بالغناء والتًتيل أثناء قيادتو للؤبغاف ىو شئ ىاـ جداً، أدركتو الكنيسة القبطية منذ ألفي عاـ، بٍ أدركو من 

ـ(  الذي كاف يصر على أف تقوـ 8883 – 8883بعدىا "ريتشارد فاجنر" ابؼوسيقي الأبؼالٍ الشهتَ )
كانت أصواتاً بشرية، وكاف يؤمن بأف القائد يتمكن من برديد سرعة موسيقى الآلات بالغناء كما لو  

قبل أف ينقلها الى  عندما يغتٌ ىذه الأبغاف بَ أعماقوابؼوسيقى بشكل اكثر دقة وأقرب الى رغبة ابؼؤلف 
العازفتُ. وىذا ىو مايفعلو ابؼعلمتُ بُ الكنائس ابؼصرية منذ القِدـ. لذا كاف "فاجنر" يعتبر أف قادة 

 وركستًا غالباً مايفشلوف بَ الوصوؿ الى التمبو ابغقيقى لأنهم بههلوف الغناء.الا
 

: توصل الباحث خلبؿ دراستو الى أف القيادة باستخداـ الناقوس وابؼثلث ىي ضرورة حتمية بُ إثتٌ عشر
ة حوؿ الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( وخاصة بُ الدورات الطقسية التي يطوؼ فيها الشمامسة والكهن

البيعة وىم يرتلوف. وتوصل الباحث ايضا الي أف إستخداـ الناقوس وابؼثلث لو أصوؿ وقواعد بهب تلقينها 
للمعلمتُ والشمامسة، التي بدونها تصبح ىاتتُ الآلتتُ مصدرا للئزعاج والشوشرة والتشويش على اللحن 

. وأف ابغليات والزخارؼ الإيقاعية بدلًا من أف يكوف بؽا دورا ىاماً بُ قيادة الأبغاف بشكل أكثر دقة
 أثناء العزؼ عليهما ىو إحدى صور ىذا التشويش. الكثتَة

 
 

 



267 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

وانًقحرحات انحىصـــــيــات   
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 والمقترحات التوصــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــات
 

إليها الدراسة، يرى الباحث أف ىناؾ بؾموعة بعد الدراسة والتحليل التفصيلي وعرض النتائج التي توصلت 
من التوصيات ىي بُ غاية الأبنية من أجل الوصوؿ إلى نتيجة أفضل للصورة التي عليها ابؼوسيقى ابؼصرية 
الآف، ومن أجل ابغفاظ علي ىذا التًاث ابؼوسيقي ابؼصري القدلَ ابػالد الذي أطلق عليو "الأبغاف 

 ت بُ النقاط الآتية:القبطية" وبيكن سرد ىذه التوصيا
 
  أف يتم تشكيل بصعية أو بعنة للحفاظ علي ىذا التًاث وبصعو وأرشفتو وتدوين بصيع أبغانو التي تقدر

ساعة غنائية. علي أف يتم إختيار من يقوموا بالتدوين من  مائةبغن مدتها تصل الى بكو  8448بنحو 
علماء ابؼوسيقى ابؼشهود بؽم بدقة التدوين والذين لديهم دراية كاملة بدقامات ىذه الأبغاف وبطريقة 
ابؼعلمتُ بُ التسليم بؽذه الأبغاف، وأف تتجمع برت أيديهم بصيع التسجيلبت ابؼختلفة التي قاـ بها 

ح" من خلبؿ ابؼرتلتُ ابؼشهود بؽم بدقة الأداء ومعهد الدراسات القبطية، الراحل "راغب مفتا 
وتسجيلبت فرقة دافيد وابؼعلم فرج عبد ابؼسيح وابؼعلم توفيق وابؼعلم ميخائيل البتانولٍ، وابؼعلم جاد 

 إبراىيم عياد وابؼعلم فهيم، علي اف يتم بذميع تسجيلبت كل بغن منفردة لعملصادؽ، وابؼعلم وابؼعلم 
ابؼقارنة بينها قبل التدوين للوقوؼ علي الثوابت والإختلبفات، وبرديد ماىي أفضل الإختلبفات والتي 
إتفق عليها أكبر عدد من ابؼرتلتُ، لإستبعاد الإختلبفات التي انفرد بها معلموف بعيداً عن الآخرين. 

ة حفظت ىذا على أف بزصص ميزانيات ضخمة خاصة بعملية التدوين ىذه، حتى كما اف الكنيس
برت إشراؼ الكنيسة بدقة ومسجلًب التًاث ألفي عاـ بالتقليد الشفاىي، تقوـ الدولة بحفظو مدوناً 

 للؤجياؿ القادمة.
  ُأف يتم تكوين أوركستًا وكوراؿ يتخصص بُ تسجيل بصيع تراث الأبغاف التي يتم تدوينها وتقدبيها ب

 حفلبت متخصصة داخل مصر وخارجها.
 ابؼوسيقية ومعاىد الكونستَفتوار وكليات التًبية ابؼوسيقية والتًبية ابؼوسيقية النوعية الي  أف تتطلع ابؼعاىد

لدي الكثتَ من ابؼؤلفتُ، نظرا لكونها  عتبر بؾهوؿي ذيبؼصرية القدبية )القبطية( والتراث ابؼوسيقي ا
عداد مناىج موسيقي عبادية تتم داخل صحن الكنيسة القبطية فقط. ويكوف ىذا التطلع من خلبؿ إ

 -لتدريسها، بحيث يتم تدريس البنود الآتية ضمن ىذه ابؼناىج:
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مادة "ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية" كمادة موسيقية بحتة مثلما تدُرس الادوار وابؼوشحات  أف يتم تدريس -
وحتى تاربىو سنوات  7تدريسها بُ جامعة حلوف منذ ب يقوـ الباحثلطلبب السنوات الإنتظامية.)

 بية ابؼوسيقية لطلبة دبلوـ الدراسات العليا(بكلية التً 
أف يتم تدريس مادة "برليل ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية )القبطية(" من حيث القوالب الغنائية وابؼقامات  -

والصيغ ابؼوسيقية والقفلبت والاوزاف والضروب والعروض الشعري وابؼوسيقي، وانواع زخارفها ابؼوسيقية، 
 قيمتها ابؼوسيقية.  ويلقي الضوء عندئذٍ علي

أف يتم تدريس مادة "تاريخ ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية وجذورىا الفرعونية"، ومعرفة كيف آلت إلينا  -
بالتواتر بتُ الأجياؿ، مع إلقاء الضوء عندئذٍ علي قيمتها  Oral Traditionبالتقليد الشفاىي 

 ابغضارية.
أدائها، والآلات ابؼوسيقية ابؼستخدمة بها، أف يتم تدريس خصائص ىذه ابؼوسيقي القبطية وأساليب  -

 والآلات ابؼوسيقية التي بً منع استخدامها، واسباب منع استخدامها.
أف يتم تدريس الطقوس التي تنُشد فيها ىذه ابؼوسيقي القدبية، وتنوع البرامج ابؼوسيقية داخل ىذه  -

أبغاف ابؼزامتَ بُ طقوس الكنيسة الطقوس التي بيتد دور الابغاف فيها بكو عشر ساعات متصلة، وتنوع 
 القبطية على مدار السنة.

 أف يتم تدريس العلبقة بتُ اللحن والنص وعلبقة كليهما بالطقس بُ أبغاف الكنيسة القبطية،  -
ومصادر نصوص ىذه الأبغاف. ىذا والنظر الى الطقوس والتًتيبات المحيطة بهذه الأبغاف من ملببس 

 وبخور وستور وأيقونات وأحجبة.
بعنواف "علبقة اللحن بالنص والطقس بُ  أخرى )ملحوظة: قاـ الباحث بتقدلَ رسالة ماجستتَ
 (وسيتم مناقشتها قريباً، بيكن الإستفادة بها الأبغاف القبطية" بابؼعهد العالي للدراسات القبطية

أف يتم تدريس أساليب القيادة بُ ابؼوسيقى القبطية ومقارنتها بالقيادة أياـ الفراعنة والقيادة بُ   -
 ابؼوسيقى ابؼعاصرة، ومن ىو القائد وابؼايستًو بُ الكنيسة القبطية، وماىو دوره وحدود وظيفتو.

يقي معاصرة بؽا نكهة أف يتم تدريس كيفية استخداـ التيمات ابؼوسيقية ابؼصرية القدبية بُ تأليف موس -
مصرية خالصة، ىذا للوقوؼ ضد النعرة الاجنبية الغربية التي بدأت تتسلل الي موسيقانا ابؼصرية 

 ابغديثة.
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طبقاُ للمناسبات التي تنُشد فيها، لانو من ابؼعروؼ اف  نفس النص ألحانالتغتَ بُ أف يتم تدريس  -
 اللحن لنفس النص. مع التوضيح بأمثلة حية اللحن يوضع ليعبر عن النص ابؼلحن، فلماذا إذاً يتغتَ

 لنص يتم تغيتَ بغنو ليتناسب مع طبيعة ابؼناسبة الطقسية التي ينُشد بها.
عند تغتَ ابؼناسبة التي ينُشد فيها حيث تتغتَ  معينة لنفس اللحن نصوصالتغتَ بُ أف يتم تدريس  -

 حية لنصوص بـتلفة لنفس اللحن. الكلمات وليس اللحن لتتناسب مع ابؼناسبة، مع التوضيح بأمثلة
 من حيث  ةبؿدود يابؼصرية فهالقيادة بُ ابؼوسيقي  وفأف يتم الإىتماـ بالتوسع بُ تدريس علوـ وفن

عدد الأساتذة القائمتُ على تدريسو، ومن حيث عدد الطلبة سواء بُ الدراسات الانتظامية او 
الدراسات العليا، وأف يتم تربصة عدد كبتَ من الكتب وابؼراجع ابػاصة بعلوـ وفنوف قيادة الكوراؿ 

 والأوركستًا ورصد ميزانيات كافية لذلك، وطباعتها علي نفقة الدولة.
 ح اقساـ للقيادة بُ بصيع ابؼعاىد ابؼوسيقية وكليات التًبية ابؼوسيقية ومعاىد الكونستَفتوار، أف يتم فت

 وتشجيع الطلبة للتقدـ اليها.
  أف يتم تبادؿ الثقافات بالإطلبع علي ابؼناىج الدراسية بالكليات وابؼعاىد ابؼوسيقية العابؼية التي بها

إعادة تنسيقها بدا يتماشي مع ابؼوسيقي ابؼصرية. مع اقساـ لدراسة قيادة الاوركستًا والكوراؿ، و 
الاىتماـ بنقل التقنيات ابػاصة بالنواحي العملية وابؼعامل التي يتم بها تدريب القادة، لانو دائما ما يتم 

 الإىتماـ بابؼناىج النظرية دوف الإلتفات الي النواحي العملية، ربدا لتكاليفها الباىظة. 
 لذين يقوموف بتدريس ىذه ابؼناىج بُ ابعامعات وابؼعاىد وكليات ابؼوسيقي الاستعانة بالاساتذة ا

العابؼية، وعمل تبادلات مهنية للوقوؼ علي افضل التطبيقات اللبزمة لتكوين جيل جديد من قادة 
 ابؼوسيقي. مع الإكثار من البعثات للطلبة الراغبتُ بُ الدراسة بابػارج لعلم قيادة الاوركستًا والكوراؿ.

 وىذه من اىم النقاط حيث انو القيادة ىكوراؿ للطلبة لتدريب الدارستُ عليتم توفتَ اوركستًا و  أف .
بُ بعض ابؼعاىد التي تقوـ بتدريس علم القيادة، كانت تقوـ بتدريب الطالب الذي يدرس القيادة من 

و لا يشعر خلبؿ كاسيت يقوـ فيو الطالب بقيادة ابؼوسيقي الصادرة من الكاسيت، الامر الذي مع
 الدارس بفداحة ابػطأ إذا أخطأ، ولا بقيمة الصواب متي اصاب فأجاد.
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 مـلُـخََــص الـبـحــــث
 "استخدام الألحان المصرية القديمة )القبطية(

 فى كتابة وقيادة مؤلفات موسيقية مصرية معاصرة"
 

القبطية ىى ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية بجذورىا الفرعونية الأصيلة، والتعمق فيها بالتحليل لأساليب ابؼوسيقى 
الصياغة وابؼقامات والقفلبت، وأساليب تعامل القائد  مع ابؼنشدين بَ التكوينات ابؼختلفة، بيكن لو أف 

أطيافها ىوية موسيقية يقود إلى الوقوؼ على أسس كتابة وقيادة مؤلفات مصرية معاصرة، برمل بتُ 
 مصرية، أوشكت أف تضيع وسط تيار غربى ابعارؼ.

وبَ والإيقاعات والقفلبت،  ف ىناؾ تػنػوع بَ أساليب الصياغة وابؼقامات ابؼوسيقيةوقد لاحظ الباحث أ
 بغن( عند تواليها، ىذا التنوع يعطى ثراءً للؤبغاف الغنائية البحتة 8448وبُ طوؿ وقصر ىذه للؤبغاف )

رغم من عدـ وجود أوركستًا مصاحب، فالأبغاف القبطية بً تسليمها بالتواتر بتُ الأجياؿ بالتقليد بال
 ولا تستخدـ فيها البوليفونية أوابؽوموفونية.  Oral Traditionالشفاىى 

كتابة بمن ىنا جاءت فكرة البحث بَ الاستفادة من ىذا الثراء ابؼوسيقى لإثراء ابغياة ابؼوسيقية العامة 
يادة مؤلفات موسيقية مصرية مبتكرة، بذمع بتُ الأصالة باستخداـ ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية )القبطية( وق

 .بؽامع دراسة طرؽ القيادة  ،والأساليب ابؼوسيقية ابؼعاصرة
ومن خلبؿ الدراسة النظرية العميقة للموسيقى  ابؼصرية القدبية )القبطية( بً فهم مدى أصالة ىذه 

قيمتها ابؼوسيقية وابغضارية والروحية، التي ربدا لا تتوافر لأي موسيقى لأي شعب آخر،   ابؼوسيقي ومعرفة
كما امكن من خلبؿ الدراسة التطبيقية بشكلها العملي، أف نضع أقدامنا على أرض جديدة بكر، لم 

بية ىو بؾاؿ بحثي فقيادة الأبغاف ابؼصرية القد تتطرؽ اليها الأبحاث من قبل وىي كيفية قػػيػػادة ىذه الأبغاف.
القائمتُ على ىذه الأبغاف، الذين  Cantorsجديد لم يتطرؽ اليو أحد بالدراسة. كما أف ابؼعلموف 

ربدا  يقوموف بالقيادة بالفطرة، وضعوا أقداـ الباحثتُ الى أفكار قيادية جديدة من خلبؿ ىذا البحث،
من جهة، ومن ابعهة الأخرى فإف ىؤلاء تكوف قادرة على تطوير أساليب القيادة للؤوركستًا التقليدي، 

لتهذيب أساليب قيادتهم   ابؼعلمتُ )العرفاف( بُ حاجة اف يتلقوا بعض العلوـ ابؼوسيقية ابػاصة بالقيادة
 العفوية وبرويلها الى قيادة ذات خلفية علمية، وىذا ما ىدؼ اليو البحث.

بالرغم من ثراء وتنوع ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية )القبطية(، وتعدد مقاماتها وقوالبها ابؼوسيقية وطرؽ قيادتها، و 
ندرة الأبحاث والرسائل العلمية التي عابعت ىذا ابؼوضوع، وجود مشكلة وىي إلا أف الباحث لاحظ 
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 عن ابؽوية ابؼصرية باستخداـ فضلًب عن عدـ الاستفادة منها بَ كتابة مؤلف موسيقى مصرى معاصر يعبر
بُ   وجد الباحث أف قضية القيادة بُ ابؼوسيقي القبطيةو التلوين الأوركستًالى للتكوينات الآلية ابؼختلفة. 

طقوسها ابؼختلفة علي مدار السنة ىي فػن عػػفػوي لم يتطرؽ اليو أحدا بالبحث، ولم يتم دراسة اساليب 
 بُ شكل علمي أكادبيي. يات ابػاصة بقيادتها العفويةقيادتها وكيفية تطويرىا ووضع التقن

ىدؼ البحث إلى التعرؼ على ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية )القبطية( بجذورىا الفرعونية، والتوصل إلى و
ابؼقومات الأساسية بؽا من حيث البناء اللحتٌ وابؼقامية والايقاعات ابؼستخدمة والصياغة وأساليب الأداء 

قيادة بؼختلف التكوينات، وكتابة مؤلف موسيقى مصرى معاصر مبتٌ على ابؼقومات والقفلبت، وطرؽ ال
النسيج ابؼتعدد التصويت  الأساسية للؤبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( وصياغتو باستخداـ

Polyphonic   والنسيج ابؼتجانسHomophonic   بَ كتابة أوركستًالية جديدة مبتكرة تعبر
لوقوؼ على اساليب القيادة بُ الطقوس ابؼختلفة للؤبغاف القبطية، مع وضع التقنيات وا عن ابؽوية ابؼصرية،

 ابػاصة بقيادتها العفوية بُ شكل علمي أكادبيي. 
وتكمن أبنية البحث بَ برديد ابؼقومات الأساسية للؤبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية(، والاستفادة منها بَ  

أوركستًالى وذلك لإثراء ابؼؤلفات ابؼوسيقية ابؼعاصرة بدؤلفات كتابة وقيادة مؤلف موسيقى بَ تكوين 
مصرية أصيلة بَ جوىرىا، معاصرة بَ شكلها من حيث الكتابة الأوركستًالية باستخداـ النسيج البوليفولٌ 
وابؽوموفولٌ وأساليب الأداء ابؼختلفة، والوقوؼ على اساليب القيادة بُ الطقوس ابؼختلفة للؤبغاف القبطية، 

وضع التقنيات ابػاصة بقيادتها العفوية بُ شكل علمي أكادبيي، وقيادة التكوينات الآلية والغنائية  مع
ابؼختلفة، والتعرؼ علي ابؼقومات الأساسية للموسيقى ابؼصرية القدبية )القبطية(، والطرؽ التي بسكننا من 

ونسيج   Polyphonicيت نسيج موسيقى متعدد التصو استخداـ ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية بُ كتابة 
من خلبؿ التكوينات الآلية التى برفظ للموسيقى ابؼصرية ابؼعاصرة ىويتها  Homophonicمتجانس 

"الشرؽ أوسطية"، ومعرفة أساليب القيادة العفوية التي تستخدـ بُ ابؼوسيقي القبطية، وكيف بيكن تقنينها 
 بشكل علمي أكادبيي.

إستخداـ ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية )القبطية( كأفكار بنائية لكتابة كيف بيكن وأسئلة البحث برددت بُ  
كيف بيكن تطوير اساليب القيادة العفوية التي و وقيادة مؤلفات موسيقية معاصرة بؽا ىوية مصرية؟

يستخدمها ابؼعلمتُ عند قيادة ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية )القبطية( وتقنينها بشكل علمي، وكيف بيكن 
 منها بُ تطوير أساليب قيادة الأوركستًا والكوراؿ التقليدي ؟الإستفادة 
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بعض الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية(، للفتًة من القرف الأوؿ ابؼيلبدى حتى ىي  حدود البحثكانت و
  ."فرقة دافيدػ "، وب"معهد الدراسات القبطيةػ "القرف السابع ابؼيلبدى، بَ مصر، والتى بً تسجيلها ب

  باحث بَ ىذه الدراسة ابؼنهج الوصفى، دراسات مسحية )برليل بؿتوى(.وإنتهج ال
بغن مصرى قدلَ )قبطى( ىو إبصالى عدد  8448قاـ الباحث بإختيار أربعة أبغاف من بتُ بكو  وقد

 الأبغاف، وقد بً إختيار ىذه الأبغاف الاربعة بحيث بزدـ موضوع البحث من حيث:
ابؼيزاف والركوزات من حيث   الػتأليفبُ التنوع  -من منظور القيادة التنوع  -التنوع بَ طبيعة الأبغاف 

الديناميكية، بحيث أف يكوف ىذا التنوع مفيداً من الناحية بتَات الإيقاعية وابؼصاحبة الآلية، والتع والتغتَات
" وتنوع أسلوب القيادة سواء باليد اليمتٌ Patternsالتطبيقية بَ دراسة أشكاؿ وأبماط وبماذج القيادة "

او بإشارات بـتلفة   Mirror Styleبالعصا او باليد اليسرى الى جوارىا تساندىا بأسلوب ابؼرآة 
 حسب ابغاجة.

ابؼدونات و  «فػرقة دافػيػد»تسجيلبت و تسجيلبت معهد الدراسات القبطية ىي  أدوات البحثوكانت 
  .ـ الباحث بتدوينهاابؼوسيقية لعينة البحث والتي قا

 

 -:تضمن، وتالمقدمة
مشكلة البحث، ىدؼ البحث، أبنية البحث، سؤاؿ البحث، حدود البحث، منهج البحث، عينة 

 البحث، أدوات البحث، مصطلحات البحث.
 الفــصــل الأول: الإطــار الـنـــظـرى للبحـــث ويتضمن  ستة مباحث:

 إشتمل علي:و المبحث الأول: دراسة تاريخية للألحان المصرية القديمة )القبطية( وأساليب قيادتها، 
 ابؼوسيقى بَ الكنيسة ابؼصرية القبطية الأرثوذكسية 
  العلبقة التاربىية بتُ ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية وكلٍ من البيزنطية والسريانيةو 
. جورجيا(، و بلغاريا ، ورومانيا، و و صربيا، بطريركية روسياالبيزنطية )تاريخ ونشأة الامبراطورية تناوؿ ف
أبظاء الابغاف السريانية ونشأة الطقوس والأبغاف وخصائصها ابؼوسيقىية و  ابؼوسيقى السريانيةتعرض الى و 

 ومقاماتها، والسلم ابؼوسيقى السريالٍ وأبغانو الثمانية بَ الكنيسة السريانية.
 

  أشهرىاو  إشتمل على أساليب الصياغة ابؼختلفة من حيث العروض ابؼوسيقى للؤبغاف القبطية و 
  .Syllabicأسلوب الدمج و  ،لووأسباب أستخداـ الكنيسة ابؼصرية  Melismaأسلوب ابؼيليسما 
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الشماس ومدى أبنية فهم بَ ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية،   على القوالب الغنائية ابؼستخدمةبحث ابؼإشتمل و 
 .وابؼرتل  للقالب ابؼوسيقى للحن

  وشخصياتمرتلتُبحث الى أىم القائمتُ على حفظ الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( من تعرض ابؼو  
أمثاؿ راغب مفتاح وميخائيل البتانولٍ  اف بؽا دور بُ ابغفاظ علي اللحن القبطيموسيقية كوفرؽ 
 . وغتَىم

 

إشتمل و المبحث الثاني: أساليب الأداء، وطرق القيادة فى الألحان المصرية القديمة )القبطية( 
 :على
  أنواع أساليب الأداء بُ الأبغاف ابؼصرية القدبية )التسبيح بُ خورستُ والتسبيح التجاوبي والفردي

وأسباب إستخداـ كل أسلوب منها وخصائص ومواصفات كل أسلوب، ودور القائد  وابعماعي(
 "ابؼعلم" فيو.

ولقد تعرض الباحث الى تعرض الى موضوع جديد وىو طرؽ القيادة بَ الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( و 
والتي بسكن  لقبطية،بَ الكنيسة ا القيادة الغير المباشرةالقيادة الأمامية وابػلفية وما أطلق عليو إسم 

 .بطريقة غتَ مباشرةوأف يلمحو ويراقب إنفعالاتو القائد من قيادة ابعمهور الذي يقف خلفو 
  التي يتم فيها الطواؼ حوؿ ابؼذبح بُ الكنيسة ابؼصرية ابنية القيادة بُ الدورات الطقسية إشتمل على و

لدورات الطقسية نواع افتعرض الباحث لأ .تركيزو التي برتاج من ابؼعلم اف يقود بدقة و  او الكنيسة
من حيث توقيت بدء كل دورة بُ كل طقس، للدورات "والزفاّت" والتصميم الدقيق  ،وأقسامها الثلبثة

الأبغاف التي و وابؼشاركتُ فيها، وترتيبهم بُ الدورة، وابؼلببس ابؼخصصة لكلٍ منها، ومسار ابغركة بؽا، 
 تنُشد بُ كل دورة.

 

 :شتمل علىإو المبحث الثالث: مقامات الألحان المصرية القديمة )القبطية(، 
  ،ومن  وطبيعة ابؼيكروتوف ابؼميز بؼقامات ابؼوسيقى القبطية.طبيعة مقامات الأبغاف القبطية وأجناسها

عرؼ على مدى العلبقة بتُ اللحن القبطى والفرعولٌ وإلى أى مدى تأثر اللحن تبً الخلبؿ ذلك 
أف الفراعنة ابؼتخصصتُ بَ موسيقى الآبؽة بأسرارىا الفرعونية وتوصل البحث الى  .بالفرعولٌالقبطى 

ولا من مقاماتها عندما دخلوا الإبياف ابؼسيحى لم يستطيعوا أف يتخلصوا من ابؼوسيقى الفرعونية 
بيعة جاءت طبيعة موسيقاىم القبطية بَ مهدىا من نفس طفوأجناسها وصيغها وقفلبتها ابؼوسيقية، 
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  "Themes" حوت بتُ طياتها بعض ابػلبيا ابؼوسيقيةابؼوسيقى الفرعونية، لأنها حتما قد 
 .الفرعونية

   إسرائيل بأسباطو الإثتٌ شعب بتٌ عاش إشتمل على تأثر اللحن القبطي والعبري بالآخر حيثو 
بدصر وبظعوا أبغاف مصر الفرعونية بؼدة أربع مئة وثلبثتُ سنة ىى مدة إقامة شعب بتٌ إسرائيل عشر 
تعرفوا على مقاماتها وأبعادىا، وقياساتها ابؼوسيقية وضروبها وإيقاعاتها وموازينها وقوالبها وصيغها و بدصر 

 ذكرياتهم وبَ طقوس ابؼختلفة، وأف يرحلوا بها من أرض مصر حاملتُ إياىا بَ بوتقة مشاعرىم وبَ
تُ نغمات داود النبى وبَ الابذاه الآخر كاف دور القديس "مرقس" الرسوؿ الذى عاش فتًة ب عبادتهم.

أسس "مدرسة اللبىوت" ، و قد بضلها القديس مرقس إلى مصرىذه الأبغاف  ،البيت بغمى
وضع و س بها ىذه الأبغاف، درم  فقدبالإسكندرية وجعل يدُرّس بها ابؼوسيقى إلى جوار العلوـ اللبىوتية، 

، والذي نسب أقدـ قداس عرفتو الكنيسة القبطيةبعضاً منها بَ القداس الإبؽى الذى كتبو والذى يعتبر 
 فيما بعد للقديس كتَلس الكبتَ.

  بً تركيب كلمات  اف القبطية ىى أبغاف فرعونية صرؼأف الأبغإشتمل ابؼبحث على برليل مقولة و
، وبً برليل ذلك بُ عشرة البعض، مستندين إلى التطويل بَ النغمات ادىيرد ، والتيقبطية عليها

 .، وبً إستخلبص النتائجنقاط
  ترتب عليو نشوء كثرة والذي بحث على طبيعة ابؼيكروتوف ابؼميز بؼقامات ابؼوسيقى القبطية إشتمل ابؼو

 من السلبلم ابؼوسيقية متنوعة يفوؽ عددىا ابؼائة.
  ُالتقليديةلتحرر من الالتزاـ بدرجات الاستقرار ا والتي توضح ابؼقامات القبطية،ودرجات الاستقرار ب ،

 لؤبغاف القبطيةل ابؼميزةالتحولات ابؼقامية تناوؿ موضوع و  .يعطى ذلك تلويناً وثراءً أكثر للصياغةبفا 
 .والتي تضعها بُ مرتبة عالية رفيعة بتُ موسيقات الشعوب

 

 :شتمل علىإو المبحث الرابع: سرعات وإيقاعات وقفلات الألحان المصرية القديمة )القبطية( 
 لو تأثتَ الصاخبالإيقاع ف بُ صورىا البسيطة، موضوع خضوع الأبغاف القبطية للؤوزاف والضروب بحث

 .الروح وىذا ليس ىو ىدؼ الكنيسة، لكن ىدفها بـاطبة ،أقوى على ابعسد
 ابغر بُ الأداء سلوبلأابحث على دور إشتمل ابؼ Adlibitum  عدد كبتَ من تراث  يتخللوالذي

، اللحن الواحدداخل إطار التغتَات الإيقاعية بَ الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية(. وبحث أبنية 
 إستخداـ الناقوس وابؼثلثأفرد البحث صفحات عن و التغتَات الإيقاعية عند تعاقب الأبغاف. و 
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دوربنا بُ إحداث تنوع بتُ و ، ودوربنا بُ ضبط الإيقاع وبُ إحداث بهجة بُ الأبغاف "الفرابوي"
 اللحن الذي يُستخدما فيو والذي يليو عندما لايُستخدـ فيو.

  وقدـ بماذج بـتلفة بؽا. أنواع القفلبت ابؼوسيقية بُ التًاث القبطي القدلَبحث على إشتمل ابؼو 
  لأجانب عدـ خضوعها " والذي أشاع بعض االأبغاف القبطية للضبط الآلىخضوع بحث موضوع "و

 .إستخلبص النتائجبً للضبط الآلي، و 
  والذي بىلق نوع من  لؤبغاف بَ البرنامج التسبيحي الواحدل يةزمنابؼدد اللتباين بُ بحث لتعرض ابؼو

التنوع الذي يقضي علي روح ابؼلل التي قد تتسرب الى ابؼصليتُ عندما بستد أزمنة التسبيح بُ الطقوس 
الي ساعات طويلة، ىذا الى جوار التنوع بُ اساليب الصياغة والأداء والسرعات والإيقاعات 

متنوع متجدد حتى  Repertoir برنامج تسبيحي تُشكلوابؼقامات وابؼصاحبة الآلية، فهذه بصيعها 
 لو إمتد زمنو الي عشر ساعات كطقس يوـ ابعمعة العظيمة.

 

استخدام ب ،كتابة مؤلفات موسيقية مصرية معاصرة المقومات الأساسية فيالمبحث الخامس: 
 شتمل على:قد إو  الألحان المصرية القديمة )القبطية(

  أبنية الإبؽاـInspiration   والمجهودPerspiration فليس بالأبؽاـ وحده ، بُ التأليف ابؼوسيقي
وجد ابؼوسيقي، وليس بالإبؽاـ وحده يستطيع مؤلف ما أف يصيغ عملب موسيقيا بديعاً، لكنو سوؼ تُ 

 بهب أف يعوؿ علي ابعهد وابؼثابرة والعلم. 
       "والعلم ابعهد"وخصائص وبظات   "الإبؽاـ"خصائص وبظات إشتمل على و  –
  الى أربعة تُيابؼؤلفتُ ابؼوسيقتضمن البحث تصنيف و: 

يعتمدوف ": الذين البناؤفابؼؤلفوف "و": الذين يعتمدوف على الإبؽاـ بشكل أساسي، ابؼؤلفوف العفويوف"
 ،التأليفعد ذلك يستكملوف مؤلفهم بالمجهود وعلوـ وبالاساسية بابػلية ابؼوسيقية علي الابؽاـ 

، وليس بابػلية ابؼوسيقية Music Style": الذين يبدأوف بػ "النمط ابؼوسيقي" التقليديوفابؼؤلفوف "و
، تظل تتطور عبر التاريختكوف جديدة وناضجة وكاملة النمو، و أساليب وتقنيات مؤلفاتهم وىؤلاء 

أو ما ترجع الي ابعذور والأصوؿ، كل ماىو جديد حتي لو بطريقة ب ": الذين يأتوفالثوريوفابؼؤلفتُ "و
    يكوف لو تأثتَ عميق علي الأجياؿ التي تأبٌ بعده.و  فهمو يصعب

  التعبتَ)   وبرديد ابؽدؼ من ابؼؤلف ابؼوسيقيكيفية تقييم ابؼؤلفات ابؼوسيقية إشتمل البحث على  و - 
 القدرة علي التًفيو(  -ابعماؿ الإبداعي  

                                                 
يصطهح كُسي يقصذ بّ الأنحاٌ انًفرحة. 

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  اللحن والأيقاع، التنوع  دقة ورشاقةابػصائص الأربعة للتأليف ابؼوسيقي ابعيد: )إشتمل على و
 والتباين، التوازف، التماثل والتناسق( 

  ابػلية ابؼوسيقية الصغتَة، التكوين الأيقاعي، ابؼكونات الأساسية بؼؤلف موسيقيإشتمل على و( :
التسلسل البنائي للمؤلف إشتمل على و ، التآلفات( Timber تعبتَات الأداء، خامة ورنتُ الصوت

 وتنميتهاابػلية ابؼوسيقية الصغتَة ، وكيفية توالد العبارة اللحنية، ابعملة ابؼوسيقية (ابؼوسيقي: )الفكرة، 
 Escapeبطريقة ، و Random Motif Generationعشوائية وال بالطرؽ التقليدية ابؼختلفة

time fractal Motif Generation  التي ىي التوالد النمطي للخلية ابؼوسيقية وتركها مع
 الزمن.

  التأليفية التي يستخدمها ابؼؤلف بُ بناء والأساليب الادوات ابؼوسيقية إشتمل البحث على بصيع و
والتي بيكن معها كتابة مؤلف موسيقي معاصر بإستخداـ خلبيا موسيقية مصرية قدبية )قبطية(  مؤلفو

 ومن ىذه الأساليب التػأليفية:
الأسلوب ابؼقلوب  و قهقري )الإرتداد( الأسلوب التو  الأساسية ابػلية ابؼوسيقيةأسلوب أعادة 

 )ابؼعكوس( 
بحشو الفكرة بوحدات إيقاعية صغتَة ، و بتقسيم الفكرة الي أفكار اصغرو الأسلوب التقهقري ابؼقلوب و 

  ،بتناقص وتصغتَ زمن الفكرةو  ،بتكبتَ وزيادة زمن الفكرة، و لتشكل تناغم داخلي
مسافة قفزات الفكرة ابؼوسيقية رأسيا بالزيادة او تغيتَ وب ،ة الفكرة بُ شكل تتابعيإعادة صياغوب

 مع استبدابؽا بنغمات اخري او بسكتات. الفكرة ابؼوسيقية ذؼ بعض نغمات، وأيضاً بحالنقصاف
تجميع الأشكاؿ ابؼشتقة من الفكرة الأساسية ب ، وأختَابإقحاـ بعض النغمات داخل الفكرة ابؼوسيقيةو 

، وبذلك يكوف ة الأساسية ولكن بُ وحدة وانسجاـ وتنوعلتكوين شكل جديد بومل خصائص الفكر 
 أسلوب لتنمية الفكرة ابؼوسيقية القبطية. 83البحث إشتمل على 

 

 المبحث السادس: القــيـادة الـكـورالــية والأوركسترالية،
 وعلاقتها بقـيـادة الألـحــان المصرية القديمة "القـبــطـية"                     

 
باستخداـ ، و لقيادة بالضرب بالأقداـ وبالأيدىامثل  نبذة عن تاريخ القيادة بَ ابؼوسيقى شتمل علىإو 

بإستخداـ منديل او بالنقر بابػابً، وباستخداـ العتُ، وأثناء الغناء، و  لفافة من الورؽ أو عصاةً كبتَة
 عصا صغتَة.وبقوس آلة الفيولينة أو برقبة آلة العود، وبعازؼ آلة ابؽاربسيكورد، وبإستخداـ 
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 .سيكولوجية التعبتَ ابؼوسيقي بعصا القيادة علىالبحث  إشتملو  -
 بُ ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية "القبطية"العفوية القيادة إشتمل على و  -
 Partituraوموضوع الأوركستًا بدوف قائد، والقيادة بدوف مدونة قائد  -
 .توحيد الأحاسيسو توحيد الفكر و توحيد التنفس و توحيد النبض بُ  بنية قائد الاوركستًاتعرض لأو  -
 وتأثتَ ابؼزاج الشخصي علي القيادة. -
الإحتياجات الأساسية ، وماىي كيفية التعامل مع الأوركستًا والكوراؿ وجػػػهاً لػوجػػػػوإشتمل البحث على  و 

استخداـ الإبؼاـ بتقنيات و  لئختلبفات بتُ العازفتُ وابؼغنتُ،لفهم طبيعة الأوركستًا، و لفهم من  للقائد
عصا القيادة، والقدرة على القيادة، وإدراؾ الفرؽ بتُ مفهوـ القيادة والتدريب، والإعداد للضرب 

دوف  ، والقدرة على توصيل النبض الإيقاعىPeripheral Vision الإيقاعي، وتفهم الرؤية المحيطة
، والقدرة علي قيادة  Ultra Sostenuto motionsإستخداـ الإشارات وابغركات ابؼبالغ فيها 

“Retards”  معرفة كيفية إدخاؿ العازفتُ"التباطؤ"، و                                      . 
، والتي بً تقسيمها الى ثلبثة بروفات: الأولى لعزؼ كل قيػػادة بػروفػة الأوركػسػتػراإشتمل على كيفية و 

ختَة لتحقيق أداء متواصل بدوف تقطع. ابؼقطوعات، والوسطى لتفتيت وحل ابؼشاكل الصعبة، والأ
ضبط آلات الأوركستًا، والسماح بالقراءة تقنيات وفنيات البروفة، وكيفية معرفة وقد إشتمل أيضاُ على 

، وأف يعرؼ كيف يُكّوف نقاط ، وحل مشكلبت التوازف الصوتى sight readingالوىلية  الأولى
بسثل التي توتر و البؤرات اسلوبتُ لتذكتَ القائد ببً تقدلَ و   Aural focal points.تركيز بظعية 

 .مشكلبت بَ الأداء
ولو القائد وما بهب بذنبو، وما بهب أف يق ،عداد الكوراؿ لبروفات الأوركستًاإإشتمل على كيفية و 

 الثقة بُ العازفتُ. يضع القائد وكيف
 

 الفصل الثانى: الدراسة التطبيقية 
والأسس التى بناءً  ،أسباب اختيار عينة البحثى شتمل علابغاف(، فإ وفيو بً إختيار عينة البحث )أربعة

وحدد  .لتكوف متنوعة، بُ طبيعة الأبغاف، ومن منظور القيادة، ومن حيث التأليف عليها بً إختيار العينة
لعينة البحث وىي البيانات العامة للحن، والتحليل التفصيلي للحن، والتحليل من منظور  عناصر التحليل

  يادة.الق
 أبغاف مصرية قدبية ىي: أربعةوقد شملت الدراسة التطبيقية 
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  اللحن الأول: كاتا ني خورسKata  Ni,oroc 
  اللحن الثاني: إيس أو بناجيويس باتير Eic `O pan`agioc Pat3r 
  :أوندوس اليثوس  اللحن الثالث`Ontoc ̀ Alycoc 
  موسيقى معاصرة.وإستخدامو في تأليف  أوكيريوس ميتاسو: الرابعاللحن 
 

o  زمن اللحن، مقاـ  ، مدة،لغة اللحن، سرعة اللحن : إسم اللحنالبيانات العامة للحنوشملت
ميزاف اللحن، الضرب ابؼوسيقي، الأشكاؿ  ،ابؼصاحبة الآلية ،التكوين ،نسيج اللحن، الصيغةاللحن، 

درجات  ، للمكونات الصوتيةابؼساحة  عدد ابؼوازير، القفزات ابؼوسيقية، الإيقاعية، ابؼنحتٍ اللحتٌ،
 ، القفلبت ابؼوسيقية.الزخارؼ اللحنية، الإستقرار

o  ابؼيزاف ابؼوسيقى  ،مقاـ اللحن ،لغة اللحن ،ابؼناسبة التى يقُاؿ فيها:التحليل التفصيلي للحنشمل و
 .الأشكاؿ الإيقاعية ،وصف ابؼنحتٍ اللحتٌ ،ابؼساحة اللحنية للحن، وسرعة اللحن

لتشمل إشارات وبماذج القيادة للموسيقى  بالأسلوب العلمي وإشارات قيادة اللحنأشكال شملت و 
إشارة النبضة و  Anacrusesابؼصرية القدبية )القبطية( لأبغاف العينة بجميع أشكابؽا، إشارة الأناكروز 

الكرونا او الػ وإشارة  ،preparatory beat النبضة التحضتَيةو   Downbeatالسُفلية
fermata القطع ، وإشارةCutoff ، إشارة القطع للنهايةFinal Cutoff  تباطؤ وإشارات ال

 Forteشملت كيفية قيادة الأصوات القوية و ، Ritardando, Ritenutoتدربهي والذي يسمي ال
بدرجاتها، والإشارات ابػاصة بدخلبت الناقوس وابؼثلث وإشارات   Pianoبدرجاتها والأصوات ابػافتة

 The Cutoff  Pattern Betweenبموذج القطع بتُ ابعمل والعبػارات إنهاء عزفهما. وإشارات 
Verses والثلبثي والثنائيابؼيزاف الرباعى إشتمل على إشارات  و.  

 

 -الخــاتمــة:
 نتائج البحث وتفستَىا 

الأستفادة من حيث أمكن  أسئلة البحثعلي  توصل إليها الباحث والتي أجابتتي النتائج الوشملت 
 .تعميق ابؽوية ابؼوسيقية ابؼصريةابؼقومات الأساسية للموسيقى ابؼصرية القدبية )القبطية( بُ 

  ادة مؤلفات موسيقية مصرية معاصرةأستخداـ الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( بُ كتابة وقي أمكنو. 
خلبؿ البحث بُ ابؼوسيقى ابؼصرية القدبية )القبطية( والتحليل لعينات بـتلفة للؤبغاف القدبية التي  فمن

تنُشد بُ الكنيسة ابؼصرية الأرثوذكسية، أستطاع الباحث أف بودد ابؼقومات الأساسية التي للموسيقى 
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سيقية بؼصر القدبية أياـ أجدادنا ابؼصرية القدبية والتي تعتبر ىي الصورة التي بيكن بؽا اف تصف ابغياة ابؼو 
 .تعميق ابؽوية ابؼوسيقية ابؼصرية بفا أدى اليالفراعنة. 

إستخداـ الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( بُ كتابة وقيادة مؤلفات مصرية معاصرة، وكانت  أمكنو 
 الإجابة علي ىذين السؤالتُ من خلبؿ عدة بؿاور ىي:

 

 والكتابة الاوركسترالية:المحاور الخاصة بالتأليف 
الأستفادة بأسلوب ابؼيليسما الذي عرفو كهنة ابؼعابد الفرعونية وأستخدمتو الكنيسة ابؼصرية بُ بً : الأوؿ

 .بُ أعماؿ معاصرة أبغانها بالتنغيم بنغمات موسيقية عديدة علي حرؼ لفظي واحد
قدبية بحيث امكن أعادة صياغتها بنحو : بً الاستفادة بتيمات وموتيفات من ابؼوسيقي ابؼصرية الالثالٍ 

 ثلبثة عشر أسلوب لتنمية ىذه التيمات.
: بً الاستفادة بالصيغ والقفلبت ابؼتميزة وابؼتنوعة التي للببغاف ابؼصرية القدبية، وتوظيفها بُ أعماؿ الثالث

 موسيقية جديدة.
دبية التي بذلت بُ التحولات ابؼقامية : بً الاستفادة من العبقرية ابؼوسيقية بُ ابؼوسيقي ابؼصرية القالرابع

 .من سيطرة الإرتكاز التاـ وابؼؤقت رتبرر التي  يةرتكازات ابؼقاموالإالغريبة 
مكن استغلبؿ ذلك بُ إعداد أ: بً الإستفادة من تنوع الريبريتوار بُ الطقوس ابؼختلفة بحيث ابػامس

تنوع أسلوب و  تنوع أزمنة الأبغاف، و داءتنوع أسلوب الأمن خلبؿ ريبتَتوار بغفل موسيقي متنوع وجيد، 
تنوع إستخداـ و تنوع بُ سرعات وايقاعات الابغاف عند تعاقبها. و تنوع بُ مقامات الأبغاف، و الصياغة. 

 الآلات ابؼوسيقية.
 كذلك توصل الباحث الى بعض النتائج ابؽامة خلبؿ دراستو:

 الشائعة بعدـ خضوعها تعتبر غتَ صحيحة.أف الأبغاف القبطية بزضع للؤوزاف والضروب، وأف ابؼقولة  -
أف الأبغاف القبطية بزضع للضبط الآلي، وأف ابؼقولة الشائعة وابؼوجودة بُ بعض ابؼرجع "أف الأبغاف  -

 القبطية لا بزضع للضبط الآلي" ىي مقولة غتَ صحيحة.
الأولتُ  ابؼوجودة بالأبغاف القبطية ليست بسبب إستخداـ الآباء  Milismaأف الإطناب النغمي  -

أبغاناً فرعونية بً تركيب نصوص قبطية عليها، ولكنها للتعبتَ عن معالٍ روحية أو عن حالة تعيشها 
 الكنيسة.

لم  ،دخلوا الإبياف ابؼسيحى الذينأف الفراعنة ابؼتخصصتُ بَ موسيقى الآبؽة بأسرارىا الفرعونية  -
جاءت طبيعة موسيقاىم القبطية ف، شعورابؼختزنة باللب يستطيعوا أف يتخلصوا من ابؼوسيقى الفرعونية 
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 حوت بتُ طياتها بعض ابػلبيا ابؼوسيقيةبَ مهدىا من نفس طبيعة ابؼوسيقى الفرعونية، لأنها حتما قد 

"Themes"  الفرعونية. 
 

 :المحاور الخاصة بالقيادة
 ة الباحثلقيادة فرقمكانا الإستفادة بفكرة القيادة بُ الكنيسة الأرثوذكسية ابؼصرية، بإختيار بً  :أولا

ابؼوسيقية بحيث لا يدير ظهره للجمهور وىو متخذاً منتصف ابؼسرح مكاناً لو، بل يقف بُ اقصي بيتُ 
 الأيسر مستخدما طريقة الرؤية المحيطية "خده  ناحيةيلمح ابعمهور من  ، فأستطاع أفابؼسرح

Peripheral Vision". 
ة برقق ابغفاظ علي طابع اللحن ابؼصري القدلَ، دوف إشارات وبماذج لإشارات القيادبً وضع  :ثانيا

والتي لا يفضل  Ultra Sostenuto motionsابؼبالغات التي يتبعها بعض القادة والتي تسمي 
 أستخدامها مع أبغاف وقورة كأبغاف الكنيسة ابؼصرية التقليدية. 

كاف يتم بشكل والذي  الناقوس وابؼثلث بُ الأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية(  بً تقنتُ إستخداـ: ثالثا
سم بماذج بً ر و برديد ابؼواقيت ابؼناسبة لدخوؿ آلتي الناقوس وابؼثلث ومواقيت أنهاء عزفها، فتم عفوي 
 .بيكن تطبيقيها علي باقي الأبغاف تخذ كأمثلةبحيث تُ  قيادتها
امة من خلبؿ بحثو، أف القادة )ابؼرتلتُ أو العرفاف( بُ الكنيسة الكنيسة : توصل الباحث الي نتيجة ىرابعا

، وليس من مفهوـ القيادة.وأف ىذا Coachالقبطية، يتعاملوف مع الشمامسة من منظور التدريب وكأنو 
التي  Oral Tradition الأسلوب تربى بُ وجدانهم نظراً لطبيعة تسليم الأبغاف بالتقليد الشفاىي

وتوصل الباحث الى نتيجة ىامة وىي أف  .كثتَا حتي يتم ابغفظ ابعيد للحن  التكرار والإعادة تعتمد علي
 تسليم الأبغاف بالنوتة ابؼوسيقية سوؼ يساىم بُ حل جزء كبتَ من ىذه ابؼشكلة.

توصل الباحث من خلبؿ بحثو الي مدي قابلية الأبغاف ابؼصرية القدبية لأف تقدـ خارج الطقوس  :خامساً 
 ورجية علي مسارح الأوبرا، الأمر الذي تصبح القيادة وتعلم فنونها وقواعدىا أمرا حتميا.الليت

 .لوجية التعبتَ بُ إشارات القائد: توصل الباحث الي نتيجة ىامة خلبؿ بحثو تتعلق بسيكو سادسا
: توصل الباحث الي نتيجة ىامة جدا خاصة بقيادة سرعة الأبغاف وحرية ابغركة بُ الزمن سابعاً 

Rubato .فقد توصل أف ىذه ابغرية بيكن اف تتسع وتضيق حسب طبيعة اللحن ، 
توصل الباحث من خلبؿ بحثو الي إمكانية إستخداـ الطريقة البدائية بُ قيادة أبغاف الكنيسة ابؼصرية  :ثامناً 

 والعرفاف فهذه الطريقة البسيطة بيكن بسهولة تلقينها للمعلمتُ ،)القبطية( والتي تسمي بالػ "كتَونوميا"
 القائمتُ علي قيادة ىذه ابؼوسيقي، بغتُ تعليمهم وتثقيفهم بعلوـ القيادة.
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: توصل الباحث الى اف إستخداـ ابؼتًونوـ او البندوؿ لو أبنية للتدريب علي ابغفاظ علي السرعة بُ تاسعا
بُ التدريب باستخداـ فتًات التدريب الأولي علي القيادة للمعلمتُ والعرفاف،إلا اف الإستمرار والإبلراط 

ابؼتًونوـ بشكل مستمر وصارـ  لو خطورة. فالأبغاف ابؼصرية القدبية القبطية تتميز بغتٍ بُ ايقاعاتها وتغتَ 
 .سرعات موسيقاىا تسمح بقدر من ابغرية

إستخداـ العصا بُ القيادة قد يكوف مرفوضاً لدى بعض رجاؿ  الى أف: توصل الباحث عاشرا 
 .ـ جداً تًكيز علي العتُ وتعبتَات الوجو بُ القيادة ىو أمر ىاالإكلتَوس، لذا فال

: توصل الباحث خلبؿ بحثو أف ما يفعلو قائد الأبغاف بُ الكنيسة ابؼصرية )ابؼعلم( من قيامو إحدى عشر
بالغناء والتًتيل أثناء قيادتو للؤبغاف ىو شئ ىاـ جداً، أدركتو الكنيسة القبطية منذ ألفي عاـ، بٍ أدركو من 

عندما يغتٌ ىذه القائد يتمكن من برديد سرعة ابؼوسيقى بشكل اكثر دقة ف بعدىا "ريتشارد فاجنر"
 الأبغاف بَ أعماقو قبل أف ينقلها الى العازفتُ.

 
: توصل الباحث خلبؿ دراستو الى أف القيادة باستخداـ الناقوس وابؼثلث ىي ضرورة حتمية بُ إثتٌ عشر

عزفهما الذي  أصوؿ وقواعد وتوصل الىالأبغاف ابؼصرية القدبية )القبطية( وخاصة بُ الدورات الطقسية 
  .بهب تلقينها للمعلمتُ والشمامسة

 
 التوصــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــات

  وقد أشتملت على:
 أف يتم تشكيل بصعية أو بعنة للحفاظ علي ىذا التًاث وبصعو وأرشفتو وتدوين بصيع أبغانو. 
  ُأف يتم تكوين أوركستًا وكوراؿ يتخصص بُ تسجيل بصيع تراث الأبغاف التي يتم تدوينها وتقدبيها ب

 مصر وخارجها. حفلبت متخصصة داخل
  أف تتطلع ابؼعاىد ابؼوسيقية ومعاىد الكونستَفتوار وكليات التًبية ابؼوسيقية والتًبية ابؼوسيقية النوعية الي

 مناىج تراث ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية )القبطية( من خلبؿ إعداد مناىج لتدريسها، بحيث يتم تدريس
مادة "تاريخ و مادة "برليل ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية )القبطية(" و مادة "ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية" 

خصائص ىذه ابؼوسيقي القبطية وأساليب أدائها، و ابؼوسيقي ابؼصرية القدبية وجذورىا الفرعونية"، 
والآلات ابؼوسيقية ابؼستخدمة بها، والآلات ابؼوسيقية التي بً منع استخدامها، واسباب منع 

 استخدامها.
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يس الطقوس التي تنُشد فيها ىذه ابؼوسيقي القدبية، وتنوع البرامج ابؼوسيقية داخل ىذه أف يتم تدر  -
الطقوس التي بيتد دور الابغاف فيها بكو عشر ساعات متصلة، وتنوع أبغاف ابؼزامتَ بُ طقوس الكنيسة 

 القبطية على مدار السنة.
  أبغاف الكنيسة القبطية، أف يتم تدريس العلبقة بتُ اللحن والنص وعلبقة كليهما بالطقس بُ -

ومصادر نصوص ىذه الأبغاف. ىذا والنظر الى الطقوس والتًتيبات المحيطة بهذه الأبغاف من ملببس 
 وبخور وستور وأيقونات وأحجبة.

ة والقيادة بُ أف يتم تدريس أساليب القيادة بُ ابؼوسيقى القبطية ومقارنتها بالقيادة أياـ الفراعن -
 .ابؼوسيقى ابؼعاصرة

 تربصة عدد كبتَ من و ف يتم الإىتماـ بالتوسع بُ تدريس علوـ وفن القيادة بُ ابؼوسيقي ابؼصرية أ
 .قيادةالالكتب وابؼراجع ابػاصة بعلوـ وفنوف 

  أف يتم فتح اقساـ للقيادة بُ بصيع ابؼعاىد ابؼوسيقية. 
 اىم النقاط حيث انو  أف يتم توفتَ اوركستًا وكوراؿ للطلبة لتدريب الدارستُ علي قيادتهم. وىذه من

بُ بعض ابؼعاىد التي تقوـ بتدريس علم القيادة، كانت تقوـ بتدريب الطالب الذي يدرس القيادة من 
خلبؿ كاسيت يقوـ فيو الطالب بقيادة ابؼوسيقي الصادرة من الكاسيت، الامر الذي معو لا يشعر 

 د.الدارس بفداحة ابػطأ إذا أخطأ، ولا بقيمة الصواب متي اصاب فأجا
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


